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 كممة شكر وعرفان:

المهم لك الحمد، حمدا كثيرا، طيبا مباركا فيه، ولك الحمد كما ينبغي لجلال وجهك 

رب عمى ما أنعمت عمينا من قوة وصبر لإنهاء  وعظيم شأنك وسمطانك، وكذلك الشكر يا

 هذا العمل.

" الذي سهل لنا طريق العمل ولم "حمون كريمالشكر الجزيل إلى الأستاذ المشرف: 

 يبخل عمينا بنصائحه القيمة، فوجهنا حين الخطأ وشجعنا حين الصواب فكان نعم المشرف.

 كما نقدم جزيل الشكر إلى الذي مد لنا يد العون طيمة دراستنا "ولد طالب محمد".

 فة.أساتذتنا الذين أشرفوا عمى تدريسنا خلال السنوات الساب كما نتقدم إلى جميع

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 اهداء:

يبة والوقار، إلى من عممني العطاء بدون انتظار إلى من أحمل الله باله إلى من كممه

قد حان قطافها بعد طول أن يمد في عمرك لترى ثمارا اسمه بكل افتخار، أرجو من الله 

لى الأبد انتظار، و                      ستبقى كمماتك نجوم أهتدي بها اليوم وفي الغد وا 

 "والدي العزيز"

لى معنى الحنان والتفاني، إلى بسمة الحياة إلى ملاكي في  الحياة، إلى معنى الحب وا 

نها بمسم جراحي إلى أغمى الحبايب   وسر الوجود، إلى من كان دعائها سر نجاحي وحنا

 الحبيبة أمي

إلى   الطيبة والنوايا الصادقةاء دربي، إلى أصحاب القموب قإلى اخوتي أرواح قمبي ورف

من رافقوني منذ أن حممنا حقائب صغيرة ومعهم سرت الدرب خطوة بخطوة وما زالوا 

 أخواتييرافقونني حتى الآن 
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 مقدمة:
أخذت تتطور شيئا فشيئا وتنوعت ة اتصالية وأنماط تعبيرية مختمفظيور وسائل عرفت البشرية 

الفنون وكذا احتياجات الانسان وتعايشت مع ازدىار التكنولوجيا أشكاليا وأنواعيا وسايرت العموم ومختمف 
والصوت والحركة وليا وحدات  خلال الصورةومن بين ىذه الوسائل نجد السينما التي ليا قدرة التعبير من 

لي والفني لأنيا أكثر تعبيرية خاصة تخاطب أفراد المجتمع وعممت أنماط جديدة من التعبير الثقافي والجما
 ة الفنون الأخرى.تستخدم بقيالفنون تركيبا 

الأفكار والايديولوجيات فيي تعمل عمى تحقيق التواصل وتقوية الصلات الاجتماعية بنقل القيم، 
ككم مركب من خلال إعادة إنتاج الواقع مع التطرق إلى مختمف القضايا الاجتماعية، الاقتصادية 

مضمون الأفلام السينمائية تحمل اىم المنتجات الفكرية، المعرفية الابداعية، الفنية  خاصة وأن، السياسيةو 
بالصورة والكممة لأنيا تحمل في طياتيا حالة من  ، واليوم أصبحت تخاطب العقل والحواسالايديولوجيةو 

 القوي، وتستخدم اساليب وتقنيات الانتاج الجديدة. والتأثير والابيارالابداع 
ن كان الفن السابع في الدول المتقدمة قد واكب التطورات الحديثة لمتكنولوجيات وأصبح عمما وفنا  وا 

 العموم،  مثل بقية الفنون و
 ووضعت السينما المتقدمة في ىذا الفن نجد السينما الفرنسية التي تعتبر منشأو من بين الدول 

 العديد بدأت. ذاتيا بحد الأفلام صنع وعممية الفني الشكل في اليامة المساىمات من لمعديد الأساس حجر
 قوية أفلام إنتاج وجود يلاحظ. البلاد ىذه في الجديدة، الموجة ذلك في بما اليامة، السينمائية التيارات من

 .الفرنسية الحكومة توفرىا التي الحماية إلى جزئيًا ذلك ويرجع خاص، بشكل
السينمائية لعديد الاعتبارات والتي منيا  ت نصيبا محترما من الأعمال الفنيةخيرة اخذىذه الأ

عن  يةفرنساستفحال الظاىرة وخصوصا ظاىرة اليجرة إلى الدول الأجنبية، لذلك لم تغفل أبدا السينما ال
وأنتجت العديد من الأفلام التي تصف خاصة التطرق ليكذا مواضيع حساسة تيم المجتمع الجزائري 

  « Beur Blanc rouge »وتحاكي الظاىرة كفيمم 
او توصل لو رسالة  فلام تربب في أن تقول وتصرح بشيوفي الحقيقة إن ىذه الدعامات الفنية للأ

معينة لممتفرج والمتابع لمشباب الجزائري، إلا أنيا تحتاج إلى شرح وتفسير ودراسة وتحري وبحث كل 
والرسائل الصريحة والمضمرة التي تربب في ارساليا وترسيخيا لممتفرج، وذلك من  الجوانب والمكنونات

"صورة المهاجرين ىذه عمى تجمية  دراستناخلال التحميل المعمق والمنيجي حيث سنسمط الضوء في 
دراك الدلائل  « Beur Blanc rouge »من خلال الفيمم " فرنسيةفي السينما ال الجزائريين وتشريح وا 



‌ب  
 

والرموز والشفرات الكامنة لظاىرة اليجرة وأسبابيا العميقة والمعاناة والخطورة التي تحدق بالمياجر 
د عمى التحميل تستن، وذلك من خلال توظيف منيجية كاممة ومتكاممة لمدراسة والتحميل الجزائري

 كذا "سباندرسو   المستنبطة من أعمال العالم "دوسوسير فرديناند"ليا لمدلائل العام السيميولوجي أو العمم 
بيرس" وبالتالي سنقوم برصد مختمف المعاني والصور الخاصة باليجرة وصورة المياجر المغترب في فيمم 

« Beur Blanc rouge » السيميولوجي  بتحميل بعض المقطات او المتتاليات سيميولوجيا وفق مقارنة
 ".الفرنسي "رولان بارث

ريح مشتملاتو الفيممية الصورة الذي نحن بصدد دراستو وتش « Beur Blanc rouge »إن فيمم 
كانت أو صوتا أو ايماءات، يعد من بين الأعمال الفنية التي لاقت استحسانا لدى بعض الجماىير 
الجزائرية، ما دعانا إلى اختيار ىكذا نموذج ليذه الأعمال التي تعبر عن ما يطمق عميو بإنتاج الموجة 

الجزائري بنظرة قد تكون مختمفة عما يراىا  لمشباب الحقيقيالتي تعبر عن الواقع  فرنسيةالجديدة لمسينما ال
 مجموعة من المخرجين الآخرين.

المنيجي المشتمل عمى الإطار لذا سنحاول تشريح الظاىرة من خلال ىذه الدراسة، وذلك بداية ب
مصطمحات الجوانب المتعمقة بإشكالية وتساؤلات الدراسة، وكذا أىمية واىداف الدراسة والتعريف عمى اىم 

 النظري ويعتبر النسق الثاني والمشتمل عمى: تطرق إلى منيج الدراسة، وفي الاطارالدراسة وال
الذي قسمناه إلى مبحثين، في المبحث الأول تناولنا ماىية الصورة، أما المبحث  الفصل الأول

م في تشكيل أو الثاني تطرقنا بمى معرفة الصورة الذىنية وذلك بأبعادىا وأىم شيء دور وسائل الاعلا
 بناء الصورة.
، حيث في المبحث الأول تعرفنا عمى السينما فرنسيةالسينما ال السينما و الا وىو الفصل الثانيوفي 

حيث أخذنا الفضول  فرنسيةبمفيوميا العام وعمى اىم خصائصيا، أما في المبحث الثاني وىو السينما ال
 إلى معرفة تاريخ تطورىا وظيورىا.

ثالث: فمضمونو متكون أيضا من مبحثين، فالمبحث الأول يتكمم حول المغة وفي الفصل ال
المبحث الثاني حول الفيمم السينمائي وذلك تيا والمتكون من الفيمم، وفي االسينمائية بأىم عناصرىا وشفر 

 بالتطرق عمى أنواعو وطاقم المتكون فيو ومراحل تطوره.
تناولنا اليجرة الأول وأخيرا الفصل الرابع ألا وىو موضوع اليجرة خاصة في الجزائر، ففي المبحث 

الثاني بشكل عام بمفيوميا، أصنافيا وعمى اىم نظرياتيا التي تركز عمى موضوع دراستنا، وفي المبحث 



‌ت  
 

والفرار من ىذه البلاد خصصناه عمى اليجرة الجزائرية وذلك بالتطرق عمى الأسباب التي تؤدي إلى اليجرة 
 ىذه الظاىرة في الجزائر.ورت وأيضا كيف تطوصولا إلى البمد الأكثر أمانا واستقرار 

وذلك  من تحديد مجال الدراسة التطبيقية التطبيقي الذي ينطمق خيرا السياق الثالث وىو الإطارأو 
 أيضا بالتقطيع التقني والقراءة التعينية والتضمينية والتحميل واستخراج النتائج العامة لمدراسة.

 وانتيت دراستنا بالخاتمة.
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 إشكالية الدراسة:-1
بيا خاصة في  تعرف السينما عمى أنيا ظاىرة اتصالية اظير الانسان مدى اىتمامو

ت السينما في العالم، عدة تطورات ىامة ، فمنذ بداية القرن التاسع عشر شيدالآونة الأخيرة
 قدر من الأفلبم السينمائية التي أخذت انعطافا كبيرا في تاريخيا. أكبرمن خلبل إنتاج 

تتميز السينما بخصائص كثيرة ومزايا مختمفة كالحركة والابيار بالصورة عمى وجو 
يز من جىذا ما مكنيا وفي ظرف و الخصوص، وقدرتيا التعبيرية باستعمال الصوت، 

ي في التقنيات الانتشار بشكل واسع فأصبحت ببساطة فنا ينمو فرديا من التطور التكنولوج
في مجال السينما من  ية والتطور الفكري والفني لممبدعينمن جسينمائي الخاصة بالإنتاج ال

جية اخرى في ضوء ما تعكسو السينما من تحولات لواقع حركات المجتمعات السياسية 
 .1اقدا لتمك التحولاتوالقيمة، يمكن اعتبارىا ناقلب ون لاجتماعية والماديةوالفكرية وا

لا غير أخذت الصورة السمعية البصرية السينمائية تحديدا عمى عاتقيا ليذا السبب 
اىد وينتيي دورىا وأثرىا، صورا تظير عمى الشاشة لنش فالسينما ليستميمة تثقيف الناس، 

غن السينما  تتزعزع، وخلبصتياكل ىذه التداعيات والأفكار والصور اوصمتنا إلى قناعة لا 
 ومنيا نقل عدة زوايا ويشمل عنصر التثقيف السينمائي .وادواتيا وثقافةإضافة لكل عناصرىا 

صدار حكم حول حالة اجتماعية ما، فئات المجتمع شتى المظاىر الحاصمة الواقع المعاش، إ
اليومية، وغيرىا من مجريات البيئة المحيطة، وىذا عبر إعادة تقديميا عمى في حياتيم 

ذا التقديم: نقلب كاملب أو معدلا، حتى تكون طرفا فاعلب في الشاشة الفضية، أيا كان شكل ى
البناء، فتتعدى بذلك ميمة الخبار والاعلبم إلى ميمة ممية التعبير والحراك الاجتماعي ع

 الاصلبح والتوعية.

                                                           
1
التحميل النصي السيميولوجي  -الطرح الفيممي لقضية العنف ضد المرأة في السينما الجزائرية المعاصرة -نجمة زراري  

 -0200-0202السنة  -جامعة الجزائر –ر في عموم الاعلبم والاتصال يمذكرة ماجست -عائشات لمفيممين "وراء المرآة" و
 00ص-02ص 
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بين تمك المظاىر التي حرصت السينما عمى تناوليا، ظاىرة يزداد تفشييا الكبير  ومن
في عديد بمدان العالم، وعمى رأسيا بمدان العالم الثالث خاصة مع نمط الرأسمالية الذي عقد 

 .1حياة الفرد في المجتمعات النامية ومن بينيا الجزائر، إنيا ظاىرة اليجرة
ي عدة مسالك تخمصيم ة دفعت الشباب إلى التفكير فترديفالجزائر عاشت اوضاعا م

 من الفقر والحرمان في ظل السياسة الاستعمارية الجائرة.
ومن الأسباب والدوافع التي ساىمت في تنامي ظاىرة اليجرة في أوساط السكان 

 الفقر)والاجتماعية وضاع الاقتصادية والسياسية ريين نحو الخارج، تتعمق أساسا بالأالجزائ
بيل الأمثل وأصبح الجزائريون يرون في اليجرة الس والنفسية،( والتعميم.والتجويع وحرمان 

من الظروف الاجتماعية القاسية وتحسين المستوى المعيشي، وتوفير ظروف حياة  صلمخلب
 .الاستعمار الفرنسي أفضل حرموا منيا في وطنيم الواقع، خاصة ما تركو

ن كانت في السنوات الأخيرة تتبعو جغرافيا معينا عامة لا تعرف اتجاىا إذن اليجرة ، وا 
من الجنوب نحو الشمال ومن الشرق نحو الغرب، لكنيا تخضع أساسا إلى قانون واضح ىو 

 .2كثر آمانالفقر وللبستقرار في الأماكن الغنية والأالانتقال من 
روي ولو بصفة لمتطرق ليكذا قصص درامية مؤثرة ت ىذا ما أدى بالعديد من المخرجين

جنبية، انون منيا الجزائريين في بمدان الأوالمشاكل والعوائق الكبيرة، التي يعمختصرة المعاناة 
رغم ىروبيم من الواقع المر إلا أنيم لا تخموا حياتيم من المشاكل التي يواجيونيا، فيقوم 

تحاكي أو  المخرج أو المنتج بإعادة تركيب ىذا الواقع، بمنحو لمسة او صورة سينمائية

                                                           
1
 00-02ص ص  -مرجع سبق ذكره  -نجمة زراري  

2
-1911الجزائرية نحو فرنسا وانعكاساتها الاجتماعية والثقافية عمى المجتمع الجزائري  اليجرة-العابدينعمي زين   

 02، ص0202-0202 السنة-ادرار جامعة-العصورعبر ي التاريخ الاجتماعي والثقافي ر فيماجست مذكرة-م1991
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لترقي او تصل إلى حقيقة اجتماعية تعيشيا ىذه الفئة وتشرح أحد تضاىي الواقع الحقيقي 
 .1فضولو ومشاكمو

وصورة المياجرين  فرنسيةلقد تم تحديد موضوع ىذه الدراسة في مجال السينما ال
الذي يطرح اشكاليات متعددة تبرز  Beur Blanc rougeالجزائريين فييا من خلبل فيمم 

إلى  ارىاصات الظاىرة والأسباب الموضوعية وغير الموضوعية ليا، والتي تقودنا لا محالو
 التالي: طرح سؤال الاشكالية

 Beurصورة المهاجرين الجزائريين من خلال فيمم  فرنسيةكيف جسدت السينما ال
Blanc rouge؟ 

مجموعة من جابة عمى التساؤل الجوىري لدراستنا كان لابد عمينا أن نطرح وللئ
 التساؤلات الفرعية، والتي تتمثل الركائز الأساسية لتفكيك ىذه الاشكالية والمتمثمة فيما يمي:

 ما الأسباب المباشرة وغير المباشرة التي تدفع بالجزائري لميجرة عن الوطن؟ -0
روبية والجزائر عمى حد سواءمن خلبل فيمم و اليجرة عمى الدول الا انعكاساتما ىي  -0

beur blanc rouge ? 
عن  Beur Blanc rougeالتي عكسيا فيمم  ما ىي الرسائل الظاىرة والمضمرة -2

 المياجر الجزائري؟
عن المياجر  Beur Blanc rougeما طبيعة الصورة التي عكسيا مضمون الفيمم  -2

 الجزائري؟
 Beurقضايا واىتمامات المياجرين الجزائريين من خلبل صورة الفيمم ما ىي  -5

Blanc rouge؟ 
 روبي؟و أي مدى عبر الفيمم عن اندماج الجزائري في المجتمع الا إلى -6

                                                           
1
تحميل سيميولوجي لفيمم  -صورة المهاجر غير الشرعي في السينما الجزائرية -سالمي بمخير -خرفي عبد المحسن  

 -0207-25-06السنة  -جامعة قاصدي مرباح ورقمة -مذكرة ماستر أكاديمي في عموم الاعلبم والاتصال -"حراقة بموز"
 05ص
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ما ىي القيم الثقافية والاجتماعية والنفسية التي يعبر عنيا المياجر الجزائري من  -7
 ؟Beur Blanc rougeخلبل الفيمم 

 أسباب اختيار الموضوع:-1
الشق الأول ختيار بتعمق عن شقين ميمين يبرزان ىذا الاينبري إن ىذا العنصر بالذات 

بجانب ذاتي لو دخل مباشر وكبير في الاختيار والآخر موضوعي مرتبط بالأول ويتصل 
 بالموضوع في حد ذاتو.

 الأسباب الذاتية:
وىو موضوع اليجرة الجزائريين ومحاولة  فرنسيةاىتمامنا بموضوع راىن في السينما ال -

 ابراز وتحميل الموضوع اكثر.
عد مجالا خصبا لمدراسات والتي والذي يالسيميولوجيا ي مجال الرغبة في التخصص ف -

 صال، وبالطبع أحد مجالات البحث العممي.تعني بالفن السينما والإت
الجامحة في مواصمة مغامرة العام الماضي اىتمامي بالميدان السينمائي والرغبة  -
 .1من خلبل التواصل مع الصور المتحركة وابراز قيمتيا التعبيرية الشيقة

 الأسباب الموضوعية:
إن اختلبف الآراء اتجاه موضوع اليجرة، بل لمنظرة ليذا المياجر والأسباب الدافعة  -

لميجرة، كل ذلك كان حافزا لتناول الموضوع لمعرفة موقف وسيمة اعلبمية جماىيرية "السينما" 
 من ىذا الموضوع.

في أوساط الجزائريين ا الظاىرة عرفت تناميا ممفت وضوع اليجرة الجزائرية تعتبر ىذهم -
إلى يومنا ىذا، فيي عوامل حركت في الرغبة العممية في معرفة أسباب اليجرة وانعكاساتيا 

 .2عمى الجزائريين، خلبل فترة الدراسة التي عالجتيا ضمن موضوع المذكرة
 أفلبم عالجت الموضوع بزوايا مختمفة )اجتماعية واقتصادية وثقافية وسياسية( -

                                                           
1
 06ص -مرجع سبق ذكره -سالمي بمخير -خرفي عبد المحسن  

2
 7عمي زيد العابدين، مرجع سبق ذكره، ص  
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 أهمية الدراسة:-3
أىم القضايا المعاصرة، والمتمثمة في  أحدتكمن اىمية الدراسة في تسميط الضوء عمى  -

يل اليجرة وانتشارىا الواسع في الجزائر وما تثيره من اشكاليات، وعميو فيي تستمزم التحم
يعتبر ىذا ف ارع وتيرة أعداد المياجرين الجزائريين، مثل مشكمة تسوالموضوعيالعممي 

البحث إلا حديثا واضيع الخصبة التي لم تنل حضيا من الدراسة و الموضوع من بين الم
حداثة كظاىرة لم تدخل إلى الساحة الدولية، إلا في الآونة وبصفة سطحية، وىذا راجع ل
 .1الأخيرة وكون الموضوع جديد

إضافة إن دراستنا ىذه تنطوي عمى اىمية بالغة، ولعل اىميتيا تنبع من خلبل محاولة  -
ائية لاسيما فيما يخص مقاربات تحميل الأفلبم، وذلك من خلبل يمدراسة تيتم بالدراسات السي

ابراز كيفية التعامل مع مختمف التقنيات الخاصة بالتحميل السيميولوجي، والتي تعني 
مضامين بالأساس بكشف طرق وتقنيات التواصل والدلالات عمى غرار التي تعني بنقل ال

ات الفيمم المدروس وبالتالي دراسة نمط اتصالي محدد المعاني لمضمرة في لقطالظاىرة او ا
في نقل الأفكار والتعبير عن وجيات نظر المخرج والممثمين المعبرين عن تصرفات 

وعائمتيم وسموك حياتيم والتي تفيدنا  Beur Blanc rougeالمياجرين الجزائريين في فيمم 
مني والأ الجيوسياسيةموضوع الساعة في ظل الوضع كون في معالجة موضوع لا ينفك أن ي

إلى الجزائرية وىو موضوع اليجرة  وخاصة الوضع الاجتماعي والاقتصادي الصعب لمدولة
أروبا بتقديم أفكار وتصورات وتشريح لمظاىرة اكثر ونقل صورة حقيقية ليذه المعاناة والمأساة 

 .2التي يعيشيا المياجر
 أهداف الدراسة-1

دراسة عممية مجموعة من اىداف يضعيا الباحث يسعى لتحقيقيا حيث تتمثل إن لأي 
 أىداف دراستنا في النقاط التالية:

                                                           
1
 90عبد المالك صايش، مرجع سبق ذكره، ص   

2
 07، 06ص -مرجع سبق ذكره -سالمي بمخير -خرفي عبد المحسن  
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السيميولوجية  الدراسات سياق في تدخل بدراسة الجامعية المكتبة اثراء محاولة-
 .لمظاىرة
 Beur Blancتوضيح بعض الدلالات والمعاني الكامنة لمقضية المطروحة في الفيمم  -

rouge وذلك من خلبل قراءاتنا عن طريق توليد وتفكيك الرموز وتحميل مختمف الرسائل ،
 والدلالات الأيقونة، المسانية والرموز.

ممي لفيمم ميولوجية التي يحمميا الخطاب الفيالتعرف عمى الخمفيات الاتصالية والسي -
Beur Blanc rouge  المغوي( من خلبل لغة الفيمم ونوعية الخطاب )المغوي وغير

 والجميور المستيدف.
عمى المياجرين  فرنسيةالكشف عن أنماط وخصائص الصورة التي تكونيا السينما ال -

 الجزائريين.
في تناوليا الموضوع  فرنسيةلجة التي اتبعتيا السينما الالوصول إلى طبيعة المعا -

 Beur Blanc rouge1المياجر الجزائري من خلبل فيمم 
عوامل معرفية من الممكن ان تساىم في تقديم معطيات تسميط الضوء عمى عدة  -

 روبية وأثارىا الاجتماعية والثقافية.و إضافية عن اليجرة الجزائرية نحو الدول الا
الباحثين، الذين يطمحون إلى معرفة وضعية  توفير دراسة جديدة لمطمبة الدارسين و -

قافية والاجتماعية في الدول ، ومدى انعكاس نشاطاتيم السياسية والثالجزائريينالمياجرين 
 .الأوروبية
 ة:مجتمع البحث وعينة الدراس-5

 مجتمع البحث:
لمجتمع المقصود بمجتمع الدراسة، كل العناصر المراد دراستيا، إن سحب جزء من ا

 .المعاينةوالعممية التي تتم بيذا الشكل يطمق عمييا  الدراسة يطمق عميو اسم العينة

                                                           
1
 26عمي زين العابدين، مرجع سبق ذكره، ص  
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أنو مجموعة عناصر لو خاصية، أو  « graviez »قرافيتز ادلين كما تعرف الباحثة م
عدة خصائص مشتركة تميزىا عن غيرىا من العناصر الأخرى، والتي يجري عمييا البحث 

 .1العممي
موضوع دراستنا ىو تحميل ظاىرة اليجرة في المجتمع الجزائري وصورة ىذا  بما أن

، فمجتمع البحث في ىذه الحالة يتمثل في مجموعة فرنسيةالمياجر من خلبل السينما ال
الأفلبم الجزائرية التي تناولت قضية اليجرة، حيث أن ىذه الأخيرة عديدة ومنيا فيمم "اليجرة" 
لممخرجة "ياسمين بن جممين" وفيمم "المشبوىون" لممخرج "كمال ذىان"، وفيمم "عطور الجزائر" 

"غبار الحياة" لممخرج "رشيد بوشارب" وكذا الفيمم لممخرج "رشيد بن حاج" والفيممين "شاب" و
 "امبارك ميناد""الجزيرة" لممخرج "أمين سيدي بومدين" وفيمم "المنفي" لممخرج الأمازيغي 

 عينة الدراسة:
لإتمام دراستنا كان لابد عمينا من تحديد عينة الدراسة والتي تعرف بأنيا ذلك الجزء 

ومجتمع الدراسة حيث قمنا باستخدام العينة القصدية المختار من المجتمع البحث الكمي 
لممخرج  Beur Blanc rougeفيمم لذا اخترنا  و مجتمع الدراسة لتحقيق أىداف الدراسة

تعددة "محمود زموري" بأسموب عمدي، ونشير ىنا بان العينة القصدية توظف تحت أسماء م
شير كميا إلى العينة التي يقوم بيا دية او النمطية، وىي أسماء تمثل العينة الفرضية او العم

الباحث باختيار مفرداتيا بطريقة تحكيمية لا مجال فييا لمصدفة بل يقوم ىو شخصيا بإقتناء 
وبيانات، وىذا إدراكو المسبق المفردات الممثمة اكثر من غيرىا ما يبحث عنو من معمومات 
صحيحا، وبالتالي لا يجد  مثيلبومعرفتو الجيدة لمجتمع البحث ولعناصره اليامة التي تمثمو ت

 .2ي سحب مفرداتيا بطريقة مباشرةصعوبة ف
 كان لعدة اعتبارات اخرى منيا: Beur Blanc rougeإن اختياري لفيمم 

                                                           
1
 20مرجع سبق ذكره، صسالمي بمخير، خرفي عبد المحسن،   

2
 20بمخير، مرجع سبق ذكره، صخرفي عبد المحسن، سالمي   
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لو علبقة مباشرة بموضوع الدراسة وىو موضوع اليجرة  Beur Blanc rougeفيمم  -
 .فرنسيةوصورة المياجر في السينما ال

 أىم جوانب ظاىرة اليجرة. Beur Blanc rougeيصور فيمم  -
 يعتبر من الأفلبم الكبيرة والناجحة في الجزائر. -

 منهج الدراسة وأدواته:-9
أىمية بالغة في البحوث الاجتماعية، بل وفي كافة البحوث العممية لأنو المنهج يحتل 

يسعى عبر أدواتو غمى اختيار كافة عناصر الظاىرة موضوع الدراسة والتصرف معيا بشكل 
ت الدراسات السينمائية يؤدي إلى استخراج العلبقات والروابط الكائنة بينيا، ولقد عرف

المتعمقة بالمغة السمعية البصرية مثل: التمفزيون، وكذلك البحوث المتخصصة في  والدراسات
ومنيج المقاربة السيميولوجية" "النقد السينمائي، عددا كبيرا من المناىج والمقاربات منيا 

وغيرىا من المناىج التي تسعى إلى تفسير وتحميل لمضمون" أو "تحميل المحتوى" تحميل ا"
 نساقخيرة تيتم بإنتاج وسائل ضمن أأين ىذه الأالاعلبم،  وفك الرسائل التي تنتجيا وسائل

عنيا المتمقي، والتي ىي في سائل تحمل معاني ضمنية مختمفة يغفل دلالية محددة فالر 
 .1ونات الداخمية في تكوين البيئة التي نشأ فييا المتمقيالحقيقة مرتبطة ببعض المد

فالمنيج العممي عبارة عن اسموب من أساليب التنظيم الفعالة لمجموعة من  وباختصار
الأفكار المتنوعة، واليادفة لمكشف عن حقيقة تشكل ىذه الظاىرة او تمك، او كما عرفو 

أجل الكشف عن الحقيقة حين نكون " ىو التنظيم الصحيح للؤفكار، إما من "أديب خضور
ما البرىنة عمييا للآخرين حين نكون بيا عارفين  .2جاىمين بيا، وا 

                                                           
1
تحميل سيميولوجي لفيممي  -رهانات الصورة الفيممية الوثائقية في صراع الذاكرة بين الجزائر وفرنسا -عبد الغني ارشن  

جامعة الجزائر بن يوسف بن خدة، السنة -ر في عموم الاعلبم والاتصال يمذكرة ماجست -"سينمائيو الحرية والعدو الحميم
 07ص م،0202-0200

2
مذكرة  -تحميل سيميولوجي لفيممي "ماشاىو" و"اذرارن باية" -مسألة الشرف في السينما الأمازيغية -فايزة تامسوت  

 02م، ص0202-0229السنة  -جامعة الجزائر بن يوسف بن خدة -ر في عموم الاعلبم والاتصاليماجست
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الاجابة عمى الاشكالية والتساؤلات المطروحة ارتأينا إلى استخدام المقاربة 
، وذلك لفيم الدلالات الخفية والمعنى الباطني لمرسالة الفيممية، والتي يعرفيا السيميولوجية

انيا طريقة خاصة غير تقميدية في استعمال النظرية العممية، ىذا لا يعني  ":أنجرس"موريس 
حسب موريس التقميد العمى بيذا التنازل، إذ يجوز لمباحث التغيير فيو وفق ما تقتضيو نوعية 

 الاشكالية البحثية.
معناىا  تبحث عن الدلالة الحقيقية لمحتوى الرسائل، وىذا بمعرفة  السيميولوجيافالمقاربة 

 Rolandحسب الناقد الفرنسي "رولان بارت"  السيميولوجياومضمونيا الحقيقي، والتحميل 
Barth ة، يشكل من أشكال البحث الدقيق في المستويات العميقة لمرسائل الاعلبمية والالسن

حيث يمتزم فييا الباحث الحياد نحو الرسالة، حيث يتم الوقوف عمى الجوانب السيكولوجية 
في تدعيم التحميل، ويعرف التحميل والاجتماعية والثقافية التي من شأنيا المساعدة 

الدانماركي "لويس ىامسيمف" التحميل السيميولوجي ىو السيميولوجي من طرف المغوي 
أن لو دلالة في  الخطوات المستعممة لوصف وتحميل شيء بإعتبارمجموعة من التقنيات و 

 اخرى، والتحميل السيميولوجي يغوص مع أطراف أخرى من جيةحد ذاتو، وبإقامة علبقات 
في مضامين الرسالة والخطابات الاعلبمية ويسعى لتحقيق التحميل النقدي فيو تحميل كيفي 

 .1واستقراري لمرسالة ومضمون كامن وباطن
 Beur Blancوصول إلى تفكيك الدلائل والرموز في فيممنا المختار لمدراسة ولم
rouge بارث، وىذا لمعرفة الدلائل والمعاني  اربة التحميل السيميولوجي لرولانا بمقاستعن

، وبالتالي تحديد فرنسيةالمرتبطة بظاىرة اليجرة بصورة المياجر الجزائري في السينما ال
 لمفيمم.المضمون الضمني والخفي 

                                                           
1
تحميل سيميولوجي لفيمم "خارج عن القانون"  – السينماصورة جبهة وجيش التحرير الوطني في  -بن شريف محمد رفيق  

hors la loi  وفيمم معركة الجزائرla bataille d’Alger – جامعة  –ر في عموم الاعلبم والاتصال يمذكرة ماجست
 02ص -م0200-0202السنة  -2الجزائر
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بناىا السيميولوجي إن دراستنا ىذه سوف تستند بالأساس عمى الطريقة التي جاء بيا وت
، كما أسمفنا الذكر والمعتمدة عمى ثلبث نقاط رئيسية: المعنى التعبيري ثبار  الفرنسي رولان

" فايزة يخمفوالتضميني والمرجع والثقافة، والتي تتطمب تجزئة الفيمم، كما تقول الباحثة "
 بين العناصر المعزولة. les liensالروابط التي تسمح بتأسيس و 

، أمر فيو من وبالتالي فإن الرؤية لمصورة السينمائية من خلبل تضمنيا لمنظورين
ي لمرسالة خيرة تتشكل من مظير خارجي يمثل المعنى التعبير الصحة ما فيو ىذه الأ
، وىو المستوى الذي يدركو الجميع حيث سنقوم بوصف ينيةية تعالمصورة، أي دلالة حقيقي

، كما يتضمن مضمون ذاتي والمستوى Beur Blanc rougeمختمف لقطات الفيمم المختار 
 البسيط الانسانأو  الأولىالدلالي التضميني الذي يجعل معاني ضمنية قد لا تظير لموىمة 
كما ان ىذه الرسالة تحمل  والتي تعكس واقع معاش معين وىو المرجع الذي اشتقت منو،

عن المحيط والبيئة الثقافية التي أخذت منيا، كما تجسد ىذه شفرات ومدونات تمثل وتعبر 
 .1الشفرات السينما توغرافية معاني الصورة والقيم الرمزية والأيقونة التي وضعت لأجميا

 
 أدوات الدراسة:

لتحميل الأفلبم يجب استخدام الأدوات والتقنيات وذلك بالاعتماد عمى مقاربة جاك  و
 اومون وماري ميشال وىي كالتالي:

  instrument descriptifالأدوات الوصفية:  - أ
 وتضم ىذه الأدوات تقنية التقطيع التقني، التجزئة، ووصف صور الفيمم.

  découpage téchniqueالتقطيع التقني:  .1
كز عمى نوعين من الوحدات يشير إلى وصف الفيمم في حالة النيائية ويتر مصطمح 

والتقطيع التقني عممية الزامية في انجاز  plans- séquencesات والمتتاليات وىما المقط

                                                           
1
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وتحميل أي فيمم في حالة النيائية، وىو يشير أيضا إلى الكتابة السابقة لمتصوير وبما أن 
الأدوات الأخرى، فيو يوحي بالكممات والرسومات الأولية إلى  التقطيع يعتبر اكثر تقنية من

الاعتبار في  نؤول إليو المعطيات التقنية لكل لقطة مرئية وأىم العناصر التي تؤخذ بعيستما 
 التقطيع التحميمي نجد:

 plansالمقطة:  -
 وتشمل عمى رقم المقطة، سمم المقطات، زوايا التصوير، حركات الكاميرا.

  bonde sonsشريط الصوت:  -
وتشمل عمى الموسيقى، الصوت والحوار، وعمى المؤثرات الصوتية، الضجيج 

 والضوضاء.
  bonde imageشريط الصورة:  -

 .1ويشمل عمى محتوى الصورة، الشخصيات، المكان والأشياء، الزمان، الديكور
  segmentationالتجزئة:  .1

 المتتاليات.وتتمثل ىذه التقنية في عممية تحديد 
 description des imagesوصف صور الفيمم:  .3

وتعني تحويل الرسائل الاعلبمية والمعاني التي يحتوييا الفيمم إلى لغة مكتوبة، وتعطي 
 .2ىذه التقنية التفاصيل الخاصة لمحتوى الصورة

ومن أىم الجداول المقدمة في ىذا المجال او في ىذه المرحمة، الجدول الذي وضعو 
 م لفيممو "مورييل"0962رينية" عام "ألان 

 3جدول رينيه التقطيعي
                                                           

 .07مرجع سبق ذكره ص-سالمي بمخير-المحسنخرفي عبد  1

2
ر يمذكرة ماجست -تحميل سيميولوجي لفيممي المنارة ورشيدة -صورة الارهاب في السينما الجزائرية -جمال شعبان شاوش  

 06، 05ص ص  -م0228-0227السنة  -جامعة الجزائر بن يوسف بن خدة -في عموم الاعلبم والاتصال
 02صبق ذكره ، ، مرجع س فايزة تامسوت - 3
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 شريط الصوت شريط الصورة المقطة
حركات  الوصف المدة الرقم

 الكاميرا
زوايا 

 التصوير
 الضجيج الموسيقى الحوار

رقم 
 المقطة

مدة 
 المقطة

مون، الاضاءة، ال
الديكور، 

المضمون، 
 الحركة

سمم المقطة، 
 حركة الكاميرا

زوايا 
التصوير 
 في المقطة

الحوار 
الثنائي 
المتحدد 
 التعميق

الموسيقى 
 التصويرية

الطبيعي 
 والتصنيعي

 
  instrument citationnelsية: داهشالأدوات الاست - ب

 وتشمل عمى تقنية نسخة من الفيمم والوقوف عند الصورة.
  extrait de filmنسخة من الفيمم: -1

وىي التقنية الأولى المستخدمة في الأدوات الاستشيادية لتحميل الأفلبم، واليدف 
الرئيسي منيا ىو عرض الأشياء بشكل دقيق وتسييل عممية التحكم في التحميل باستخدام 
تقنيات أخرى تساعد عمى فحص ىذه النسخة ومنيا التصوير البطيء، والوقوف عند 

 الصورة.
                                                         الوقوف عند الصورة: -0
تعني التوقف التي تحدثو عمى مستوى الصورة أثناء التحميل، حيث يسمح باكتشاف و 
ات سط الدلائل والعناصر التحميمية التي قد تمر عمينا دون مشاىدتيا أثناء تعاقب لقطبأدق وا

مؤقتا المقطات  figerأو نوع خاص لتحميل الأفلبم بتجميد  الفيمم، كما يمكن اعتبارىا كنمط
 .1أثناء تعاقبيا وىذا ما يسمح بقراءة الصورة واستخراج أىم مكوناتيا

                                                                                                                                                                                     
 
1
، تحميل سيميولوجي لفيممي "عمارة يعقوبيان" و"مرجان أحمد مرجان"، ، صورة الاسلامين في السينما المصريةوليد قادري  

 00،00م، ص ص0200-0220السنة  -2-ر في عموم الاعلبم والاتصال جامعة الجزائريمذكرة ماجست
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 الأدوات الوثائقية: -ج
في  ستعمالت الخارجة عن الفيمم والقابمة للئيقصد بالأدوات الوثائقية، جممة المعطيا

بشأن شرعية ىذه الأدوات، حيث استبعدوا فريق منيم التحميل، وقد اختمف النقاد والباحثون 
ميل الفيممي لا التحاستخداميا واعتبرىا عناصر دخيمة عمى الفيمم، بينما قال الاخرون أن 

العناصر الخارجية والمدعمة، فالباحثة "ماري ميشال" تثبت من ىذه  يمكنو إلا أت يتغذى
 التحميل وتشمل الأدوات الوثائقية عمى:واعتمدت عمى ىذه الأدوات وصنفتيا في ادوات 

 المعمومات السابقة لبث الفيمم. -
 المعمومات اللبحقة لمبث. -
 المعمومات السابقة لبث الفيمم:-1

وتضم السيناريو المكتوب، أوراق عمل المخرج، ميزانية الانتاج، التصريحات، 
والتصوير ومختمف الوثائق ، والمقابلبت الصحفية عن الفيمم قبل عممية البث والربورتاجات
 الأخرى...الخ

 
 
 المعمومات اللاحقة لمبث:-1

وتشمل كل المعمومات المتعمقة بالتوزيع ورقم المشاىدين في شباك التذاكر، وعدد النسخ 
 1الموزعة ونموذج النشر وممصق الفيمم وصور الدعاية...الخ

لفيمم عدة مرات سنقوم بمشاىدة ا Beur Blanc rougeوتحميمنا السيميولوجي لفيمم 
حداث، ثم الدراسة، ومعرفة أىم التفاصيل والألرصد بعض الأفكار الرئيسية لمفيمم موضوع 

نقوم بتحديد أىم المقاطع والمتتاليات محل الدراسة باستخدام تقنية التصوير البطيء والوقوف 
الصورة ومعرفة عناصر الصورة بدقة والتحكم في التحميل بقراءة عند الصورة بغرض فحص 

                                                           
1
 02،05مرجع سبق ذكره، ص ص -عبد الغني ارشن  
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إلى بينات وعناصر مكتوبة،  قراءة خاصة بتحويل العناصر والدلائل التي تحتوييا الصورة
بطرح ل، أي قمنا بتحديد المستوى التعييني فيذه المرحمة تسمى بالمرحمة الأولى في التحمي

 السؤال كيف؟
ؤال وتأتي بعدىا المرحمة الثانية في التحميل أي تحديد المستوى التضميني، بطرح الس

 لماذا؟
رسالة، وعمى معنى تضميني تعييني لمإن الصورة السينمائية تحتوي عمى معنى 

وىي تعكس سياق مرتبط بالبيئة الاجتماعية والثقافية التي اخذت لمرسالة"  "مضمون داخمي
 .1منيا

أيضا التطرق إلى مختمف الشفرات البصرية المتضمنة لمفيمم والتي تتجمى عن طريق 
سمم المقطات، وحركة الكاميرا، وزوايا التصوير، ومضمون الصورة، وأيضا الغوص في 
مدلولات الصورة ومعانييا، ومختمف القيم الأيقونية والرمزية وبالإضافة إلى تجسيد المدونات 

فية والتي تبرز براعة المخرج، كما يشير ىذا المستوى التضميني إلى والشفرات السينماتوغرا
بالرسالة الألسنية، والتي تبرز بعض الدلالات من او المتعرف عميو سيميائيا الجانب المغوي 

 .2خلبل الكلبم المكتوب او المنطوق وتفسيرىا
  roland Barthesمقاربة رولان بارت 

 القراءة الدلالية إلى مستويين:السيميولوجيا" عناصر قسم رولان بارث في كتابو "
 الايحائي: المستوى التعييني  -

                                                                                        والذي يعني دلالة تعينية دقيقة والمتعمق بجممة الوصف فقط.
الدلالي:                                                      التضميني المستوى -

ان والحركة، والمتعمق بمقدرة الباحث عمى تفكيك مختمف الدلالات التضمينية لممكان والزم

                                                           
1
 00مرجع سبق ذكره، ص -وليد قادري   

2
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نما استعممت حيث يقول رولان بارث:" عمى ان الصورة ليست ىي الأشياء التي تمثميا وا 
 ."لنقول شيء آخر
 ىناك موقفان: judith lazar »لازار"  جودينوحسب الباحثة "

يتعمق هذا الأمر بالمستوى و الموقف الذي يحيل عمى المظير الخارجي لمصورة " -
 "التعييني

 الفعل الذي يرتكز عمى فيم وتشخيص وفك الرموز وىو نفسو الذي يحيل. -
يقونية ولان بارث تيتم بتحميل الرسالة الأفإن مقاربة ر سعيد بومعيزة" وحسب الباحث "

 .1المدونة، ثم تحميل الرسالة الأيقونية غير المدونة أي التدليكي
 
 
 
 
 
 :ومفاهيم الدراسة تحديد مصطمحات-7

 الصورة:-1
 الصورة لغويا: -

تمفظ  imagoتعني الرسم، الشكل، الييأة، مشتقة من اللبتينية  imageفي الانجميزية 
ره، أي الصور جمع صورة، وصار يصوره ويصب بالضم وسكون الواو في عرف الحكماء،

 وكسرىا، قال "الأخفش" يعني "وجيين"آمالو، قال تعالى: "فصرىن إليك" بضم الصاد 

                                                           
1
 22 09، ص صنفس المرجع السابق 
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"نسخ  imageخيمة خيالية "، أي أقبل عمي وتسمى وصر وجيك إلي" صر لي"يقال: 
حسي أو ذىني لما أدركو البصر مع أو بدون تركيب جديد لمعناصر التي تؤلف ىذه 

 .1الخيمة"
 الصورة اصطلاحا:

مصطمح فمسفي، اختمف معانيو عند الفلبسفة، فأفلبطون "يجعل إلى جانب عالم 
 الأشياء الجزئية عالما عقميا آخر قوامو الأفكار".

وليست مستقمة، والصورة أما عند ارسطو: "فالصورة متممة لممادة لكي تتشكل بيا، 
لشيء غائب أو غير موجود، وتقابل وجيا الحقيقة في كل شيء وىي وعي والمادة ىما 

 الادراك الذي ىو تصور شيء حاضر".
أما في الفن فيي "ذلك الكل المكتمل، تعكس عمى نمو دقيق ومباشر نمط لمعلبقات 
بين الفرد والمجتمع في كل عصر، كما أنيا ترتبط بيذا النمط اوثق ارتباط"، ومنيا الصورة 

د الواقع الموضوعي في وىي منيج معين يستخدم في الفن لتردي (artistic image)» الفنية
 جمالي محدد.بطريقة مباشرة في اطار مثل أعمى ن حسي يمكن ادراكو شكل حي متمع

ومنيا الصورة النوعية جوىر بسيط لا يتم وجوده بالفعل دون وجود ما حل فيو في 
خرى تضاف ليا الحركة، فالصورة تأليف الحركة من مقاطع ساكنة والأ الدراما التمفزيونية تعيد

image-mouvement  ليست صورة تضاف إلييا الحركة بل صورة في حركة بصورة
 مباشرة.

 الصورة اجرائيا:
او الموجود في الطبيعة، بشكل  ذىني مختمف القوام لممتخيل في الفكر الصورة ىي بناء

اظيار علبمات محددة لإبلبغ رسالة إما اجمالية أو فكرية أو  يالفكرة والتكوين، ويتبنذات 

                                                           
1
، المسمسل التركي "العشق الدعاية في الصورة الدرامية السينماتوغرافية الشرقية المعاصرةسعاد حسن السوداني،   

-97،006، 0208، 0، عدد00مجمة الاردنية لمفنون مجند -بغداد، بغداد العراقالممنوع"، نموذجا دراسة تحميمية، جامعة 
 98ص  ،0208 السنة
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وجدانية، وىي نوعان ثابت كما في الرسم، والفوتوغراف، ومتحرك وانتقالي كما في الدراما 
و المكونة في الذىن و يقوم المخرج  وىي السينماتوغرافية في الفيمم السينمائي التمفزيونية

 1 بتجسيدىا عمى أرض الواقع.
 الهجرة:-1

 الهجرة لغة:
ربيدي "ىجر ييجره ىجرا ل ىجر، واليجر ضد الوصل، يقول الناليجرة مشتقة من الفع

و: "صرمو وقطعو"، وىجر الشيء ييجره ىجرانبالكسر، صرمو وقطعو"، ىجرا وىجرا  بالفتح
: "ولا يسمعون القرآن إلا ىجرا أي يريد داءأبي الدر فمو وأعرض عنو، ومنو حديث تركو واغ

 الترك لو والأعراض عنو.
تو إلى المدن يقال يخروج البدوي من جادعند العرب : وأصل المياجر هريز الأ قال 

الرجل إذا فعل ذلك وكذلك كل محل بمسكنو منتقل إلى قوم آخرين يسكناه، فقد ىجر ىاجر 
بيا ولحقوا بدار  نشؤاقومو وسمي المياجرون مياجرين لأنيم تركوا ديارىم ومساكنيم التي 

المدينة، فكل من فارق بمده الأصمي بدوي أو حضري ليس بيا أقل ولأمال حين ىاجروا إلى 
 أو سكن بمد آخر فيو مياجر والاسم من اليجرة.

 أحس كما أن ىجرات ابراىيم عميو السلبم من أشير اليجرات في التاريخ، إذ أنو
ة ىو ومن آمن بدعوتو من بلبد )أرو( إلى اليجر  بمضايقة لمحكام لو ومحاولة اغتيالو فقرر

 اسميا "ىاجر". جاريةا يكيمم والقحط، أين أىداه)بلبد الشام( ثم إلى )مصر( بسبب الجفاف 
الظروف الاجتماعية القاسية في توحي ىجرة ابراىيم عميو السلبم بأنيا كانت بسبب 

والتعدي من طرف الحكام معا يبين أن أسباب اليجرة  المرة الثانية، بعدما كانت بسبب القير
 .2قد تتنوع وتتعدد

 الهجرة اصطلاحا:
                                                           

1
 98، ص مرجع سبق ذكره سعاد حسن السوداني،  

2
 2,2,0مرجع سبق ذكره، ص ص ص  -عمي زين العابدين  
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باعتبار أن الانسان منذ العصر الحجري القديم كان معروفا بالجمع، والالتقاط وىجرتو 
كانت بسبب فقر البيئة التي يعيش فييا، إلى ما يضمن لو جني قوتو اليومي، فإن ىجرتو 

 ر ليذا السبب الرئيسي.استمرت عبر العصو 
الدول الأجنبية، فمن الضروري  بما أن بصدد دراسة المياجر الجزائر نحو الخارج 

النظرية لدى عمماء الاجتماع، حيث أوردوا تعاريف التطرق لدراسة الموضوع من الناحية 
 مختمفة يمكن عرض أىميا:

 : Mirrelتعريف ميرل 
 sociologie andوالثقافة  السوسيولوجيةعرف ميرل اليجرة في كتابو )

culture) ر حياتيم كمية.فرد أو الأسري ولكنيا تغي  أنيا حركة تحدث لفترة واحدة في حياة ال 
 : Lindberghرج بلند–تعريف 

 واليجرة كممة عامة تستعمل لمدلالة عمى التغيير الدائم نسبيا لممكان الجغرافي للؤفراد.
 

 تعريف محمد عاطف غيث:
رتزاق مي وبيئتو المحمية إلى وطن آخر للئانتقال الانسان من موطنو الأصاليجرة ىي 

 .1أو لسبب آخر العيشوكسب وسائل 
يمكن بناء تعريف شامل لميجرة دون اغفال العناصر مما سبق ذكره من التعريفات 

 التالية في ذلك وىي:
انتقال أفراد أو  الدوام )النسبي( الغاية من اليجرة ىي: -المسافة -التغيير الفيزيائي

نسبيا لأغراض معينة، وىو  الجماعات من بيئتيم الأصمية إلى بيئة اخرى، بشكل دائم
اقتصادية واجتماعية متوجيا إلى بمد آخر بغرض  الشخص المضطر لترك منزلو لأسباب

   العمل أو الاقامة الدائمة.

                                                           
 2ص-مرجع سبق ذكره-عمي زين العابدين1
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روج من دار اليجرة الشرعية بقولو: "اليجرة ىي الخ ابن العربيوىذا حسب تعريف 
 .دار الاسلبم، او اليجرة ىي الخروج من بمد الكفر إلى بمد الايمانالحرب إلى 

 التعريف الاجرائي لمهجرة:
من بمد إلى بمد آخر، وىي أيضا انتقال أو ىو انتقال من أرض إلى أرض أخرى 

وكسب وسائل العيش أو  رتزاقي وبيئتو المحمية إلى وطن آخر للئالانسان من موطنو الأصم
  .ومن بين اليجرات نجد ما يعرف بالجالية الجزائرية قد يكون ذلك لسبب مغاير

 السينما:-3
 السينما لغة:

أي التسجيل الحركي حرفيا، وىذه الكممة  cinématographe)اختصار لكممة)
التقني وانتاج الأفلبم وعرضيا وقاعة  سموبالمتعددة المعاني تدل في الوقت نفسو عمى الأ

خ السينما( ومجموع المؤلفات المفممة العرض، ومجموع النشاطات في ىذا الميدان )تاري
قطاعات، وتدل الكممة في الوقت معا عمى مجموع التقنيات والأساليب مصنفة في 

 .1السينمائية
 السينما اصطلاحا:

البعض يرى بأنيا فن أو مجموعة من الفنون الجميمة، وبوابة متسعة بما يكفي لرؤية 
شيء من عالم الخيال، بينما ينظر ليا الاخر بأنيا صناعة وحرفة، وأنيا ادوات وآلات 

 يراىا وسيمة اعلبمية نفاذة ومؤثرة تستعينوظفت وفقا لقوانين وتقنيات معينة، وىناك من 
تعرض توىم بالحركة، مزودة  صور فوتوغرافية  ن وترحب بآخر مجردانجازات الانسا بمعظم

بالأصوات، وفئة اخرى تراىا ثقافة ولغة بصرية كما ىي الثقافة والمغة المفظية، وكذلك تعتبر 

                                                           
1
مذكرة ماستر في العموم  -فيمم "النبراس" -الشيعي حول الخلافة السينما الايرانية والخلاف السني -زينة عقاب  

 02،02م، ص ص 0202-0202السنة  -جامعة الوادي -الاسلبمية
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يعرض لمجميور، إما في شاشات كبيرة بأنيا مصطمح يشار بو إلى التصوير المتحرك الذي 
 .1اصة كشاشات التمفزيونتسمى السينما أو عمى شاشات أصغر وخ

إذن فالسينما إلى كونيا فنا من الفنون الأخرى، عندما تم التنبو من قبل صانعي الأفلبم 
إلى قدرتيا وامكانياتيا في تسجيل اجزاء من الحياة ومن الواقع الانساني المعاش وامكانية 

السينمائية عمى المتخرجين في الصورة عرضو مرة أخرى فضلب عن استيعابيم لتأثير قوة 
ىي الحركة ولدت مع اختراع السينما سجل عالمنا متحركا، فإن فكرة أن السينما تكونيا 

تكتيكي لمفن السابع، إنما ىو نتيجة مباشرة إلى التعبير ذاتيا، ويمكننا أن نقول أن كل تطور 
 .عن الحركة بصورة أفضل
 تعريف الاجرائي لمسينما:
لمتواصل بين المخرج، السيناريست، الممثل، وغيرىم مع الجميور  السينما ىي وسيمة

واقعية حول يق رسالة تمثمت في الصور، الفيديوىات، الأصوات وغيرىا من اجل ر عن ط
 .موضوع ليدف ما

 المغة السينمائية:-1
لمصورة البصرية والصورة تعريف المغة السينمائية عمى أنيا الصمة بين الدال والمدلول 

 والصوتية، والمغة السينمائية مكونة أساسا من صور، وىي إعادة انتاج مباشر لمواقع. الذىنية
" يقول أن المغة السينمائية لغة مركبة تتألف من ركريستان ميتومن جية أخرى يرى "

 اقتران خمس عناصر دالة وىي:
 الصورة الفوتوغرافية المتحركة. -
 (لشريط الصورة)وىما النوعان المؤلفان البيانات المكتوبة  -
 الصوت المنطوق بو -
 الصوت التشابيي -

                                                           
1
 02ص المرجع السابق،نفس   
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 .1الصوت الموسيقية -
 عناصر المغة السينمائية:

تتشكل من مجموع عناصر لا تتوفر إلا في السينما، ومجموعة عناصر عامة تستمدىا 
كبير  ، بل بالعكس ىي لغة مييكمة بعددى، السينما إذن ليست لغة بلب شرعومن لغات اخر 

الأوضاع وضاع جزء فقط يمكن أن يكون سينمائيا محضا )من الأوضاع، ومن بين ىذه الأ
 وضاع الغيرالأ اع الأخرى ليست خاصة بالسينما )وض( بينما العديد من الأالخاصة
 (.الخاصة

تقنيات السينما من  -حركة الكاميرا -زوايا التصوير -سمم المقطاتالأوضاع الخاصة: 
 نتاج والحوار.السيناريو والمو 

 
 .2والاضاءة -الصوت -الموسيقى -الديكور -الشخصياتالأوضاع الغير الخاصة: 

 :فرنسيةالسينما ال-5
 قبل من أخرجت أو فرنسا ضمن أنتجت التي الفنية والأعمال الأفلبم فرنسا سينما تضم
  .الخارج في أو فرنسا ضمن فرنسيين مخرجين

 بحسب وذلك أوروبا، في الأفلبم صناعة حيث من نجاحًا الدول أكثر من فرنسا تعد
 كانت والمبتكر، القوي السينمائي كيانيا عن النظر بصرف سنويًا تنُتج التي الأفلبم عدد
 3.والعالم أوروبا أصقاع جميع من الفنانين لالتقاء مكانًا أيضًا فرنسا

 :فرنسيةالمفهوم الاجرائي لمسينما ال

                                                           
1
 -تحميل سيميولوجي لفيمم "رشيدة"- معالجة السينما الجزائرية لظاهرة العنف ضد المرأة -ليندة صابري -بسمة بمخرشوش  

 09م، ص0205-0202ستر في عموم الاعلبم والاتصال، جامعة العربي بن مييدي أم البواقي، السنة مذكرة ما
2
 05نجمة زراري، مرجع سبق ذكره، ص  

3
 90 في الأصل من مؤرشف .The French System and Managing Co-productions". Skillset. 20 April 2008" الأعلى إلى تعدى 

6906 أبريل 00 بتاريخ عليه اطلع. 6992 أكتوبر  
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، والتي تتناول مضمونا دراميا يعالج فرنسيىي الأفلبم السينمائية من إنتاج واخراج 
 1قضية ما، كقضية اجتماعية بعينيا.

 الصورة الذهنية:-9
 لغة:

ي، تصور ل ل  ي  لي، أي خُ  ر  و  ىو الشيء الذي جعل لو صورة وشكلب ورسمة ونقشة، صٌ 
لو عنده صورة وشكل وصورة العقل توىم صورتو وتخيمو، وتصور لو الشيء، صارت الشيء 

 أي ىيئتو.
 اصطلاحا:
ا ء ما، وقد شكمت التكنولوجيا ضروبلمصورة ىي الشكل الخارجي الذي يأخذه شي إن  

 منيا وىي:
والمتحركة، كما أن الانطباع الذىني لتمك الصورة المجردة الصورة الفوتوغرافية الثابتة 

ييم دراستنا ىو الصورة المكونة عن موضوع ما أي ، لكن ما عنيا في الذاكرةصورة  نُ و  ك  يٌ 
 عن المواضيع الصورية لا المادية، وعمى ىذا فالصورة معان عدة.

 .صورتوالصورة ىي الشكل اليندسي مثل شكل، تمثال، أي  -0
إن الله خمق آدم عمى " : الصورة ىي الصفة التي يكون عمييا الشيء، كما في قولنا -0

 ."صورتو
 .ىذا الأمر عمى ثلبث صور : مثمما نقولوقد تطمق عمى النوع  -2
 .وقد تطمق عمى تركيب المعاني المجردة فيقال صورة المسألة -2
تطمق عمى ما رسمو المصور بالقمم او آلة التصوير أي عمى انعكاس خيال الشيء  -5

 عمى المرأة أو في الذىن.

                                                           
1
. ^ Alan Riding (28 February 1995). "The Birthplace Celebrates Film's Big 1-0-0". The New York Times. من مؤرشف 

6902 يونيو 62 في الأصل  
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إلى صورة، انطباع، فكرة ذىنية وىي  imageنو يرجع استخدام ولتوضيح ىذه الفكرة فإ
، أي فكرتو التي كونيا عن ذلك ة لشيء ما او لشخص في ذىن إنسان ماقد تكون صور 

 .1عنوالشخص، وصورتو التي رسميا في ذىنو أي انطباعو 
 التعريف الاجرائي:

المعنى، وذلك بواسطة الخيال الفردي لمجميور، ففي  الذىنية ىي الطريق إلىالصورة 
السينما ىي كل ما يريد المخرج ايصالو من معاني ودلالات إلى الجميور، عبر عدة صور 

 . شكل لنا مادة خام ما يسمى بالفيممت
 التحميل:-7

 لغة: 
حمل العقدة وفكيا، وحمل الشيء، ارجعو إلى عناصره، وحمل نفسية فلبن، درسيا 

 باياىا، وتحميل الجممة ىو بيان اجزائيا ووظيفة كل منيا، كما في الوسيط.لكشف خ
 اصطلاحا:

أو أجزائيا، وىو بمثابة عمى وجو العموم ىو ارجاع ظاىرة مركبة إلى أبسط عناصرىا 
 .2المرجعية وفق خطة منظمة الأفكار والمشاعر والحقائق والأطر اكتشاف وتبويب

 السيميولوجيا:-8
فيذه والتي تعني العلبمة،   sémioكممة يونانية الأصل  sémiologieالسيميولوجيا 

ودلالتيا في العموم الطبيعية، ووظفو عالم الكممة اقترب بدراسة الرموز ومختمف الأمراض  
في  "FERDINAND DE SOUSSUREفردناندي سوسور" المسانيات السويسري "

العمم الذي يدرس ىي  : عمى أنيا عن طبيعة الدليل، أين حدد مفيوم السيميولوجياالكشف 
 جميع الدلائل المسانية وغير المسانية، ليست جزء من عمم السيميولوجيا.

                                                           
1
 -لفيممي، "القمعة" وتوبة نساء جبل نسوة تحميل نص سيميولوجي -صورة المرأة في السينما الجزائرية -عواطف زراري  

 20م، ص0220-0220، السنة-2-جامعة الجزائر -ر في عموم الاعلبم والاتصاليمذكرة ماجست
2
 27مرجع سبق ذكره، ص -نجمة زراري  
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كما أشار ديسوسور ليذا العمم عمى أن السيميولوجيا تدرس كل الدلائل )كلبم، اشارات 
 ، في الحياة الاجتماعية.(وطقوس، تقاليد، انظمة مختمفة، قوانين

وصف عميق "" فمقد لخص مفيوم السيميولوجيا في قولو ىي لورس بروشر"أما 
لمستوى ظاىرة بواسطة لغات أخرى )وسائل أخرى( غير المغة الطبيعية بواسطة دول 

« signifiants » .تمثل أشياء من البيئة 
)رسم،  « système des images »اىتمت السيميولوجيا بكل أنظمة الدلائل 

 السينمائي...(ممصق اشياري، المسرج، الفيمم 
تقترح لكل نظام  معالجة ليذه الأنظمة السيميولوجيةوعمى الصعيد النظري لمدراسات ال

دلائل ومفاىيم تحميمية والتي يمكن أن تستعمل في فك رموزه، وكانت الدراسات الأولى 
" المحاولات "ورلان بارثالمتعمقة بسيميولوجيا الصورة لممقالات التي كتبيا في ىذا الشأن 

الأولى في مجال تحميل دلائل الصور ومضامينيا ليأتي بعد ذلك الكثير من الباحثين 
وتيتم  يكور" وغيره من الباحثين.ولوجيا الصورة، من بينيم "أميرتو إليخضعوا إلى مجال سيمي

 مجالات أساسية وىي: السيميولوجيا بثلبث
 والمدلول والعلبقات التي تجمع بينيا اعتباطيةىو حامل الدلالة ويتكون من الدال و الدليل: 

ىي التي يعمل من خلبليا الدليل وىي طريقة وتنظم وتطور  codesالأنظمة والشفرات: 
 ىذه الشفرات حسب حاجات وثقافة المجتمع.

 .1وىي التي تدور في خضميا ىذه الشفرات وتتفاعل فيما بينياالثقافة: 

 الفيمم:

مصنوع من ىذه المادة التي ىو مادة خام مرنة مغطاة بطبقة حساسة لمضوء، شريط 
تحتوي عمى السمسمة من الصور الفوتوغرافية، كما يقصد بو فيمم سينمائي كممة فيمم من 

                                                           
1
 25، 22 22عبد الغني ارشن، مرجع شبق ذكره، ص ص   
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بطبقة حساسة لمضوء تسمح بتسجيل الصورة  نجميزية وتعني "الشريط المثقب المغطىالا
 ."وحفظيا

يا نمائي" ومجموع العمال المنظور إليتعني "العمل السي ع أصبحتومن باب التوس
حسب مجالاتيا عمى غرار الفيمم الخيالي وفيمم المحفوظات، كما أن الأفلبم عدة أنواع تبعا 
لجممة من الاختلبفات فمنيا القصيرة والطويمة والمتوسطة ومنيا الروائية والتسجيمية والوثائقية 

 .1دينية وغيرىا من التقسيماتالسياسية والاجتماعية والومنيا 

 المشهد السينمائي:-9

نسمي بالمتتاليات، وتتكون المتتالية  (scène)يتكون الفيمم السنيمائي من عدة مشاىد 
كبري،  (unité syntagmatique )الواحدة بدورىا من عدة لقطات بوصفيا وحدات تركيبية 

ة معينة ومكان معين، بحيث يقسم ممي وحدة درامية تغطي مساحة زمانيكما أن المشيد الفي
 .2كتاب السيناريو نص السيناريو إلى مشاىد، فتكون المشاىد الوحدات السينمائية

 الفيمم الروائي:-11
الفيمم الروائي بأنو ىو الفيمم الروائي الذي يعتمد سرده السينمائي  Bursomيقول برسام 

عمى بناء مؤلف روائي ابتكاري، فيو يستمزم القصة من الواقع لكنو يعتمد اكثر عمى خيال 
المؤلف والمخرج وقدرتيما عمى الابتكار دون ان يقيد بالواقع واحداثو، يستعان فيو بالممثمين 

الرواية وتمثيل احداثيا واداء مواقفيا، ويصور عادة في  المحترفين لتجسيد شخصيات
الاستوديوىات حيث يكون الديكور عنصرا أساسيا من عناصر البناء الفيممي، بجانب بقية 

ماكن العامة ويعتمد في جزئية التصوير في المواقع الحقيقية والأ العناصر وقد يمجأ فيو إلى
 .الصوت عمى عنصر الحوار أساسا

 ت السابقة:الدراسا -8
                                                           

1
 00سالمي بمخير، مرجع سبق ذكره، ص -خرفي عبد المحسن  

2
 05ص -مرجع سبق ذكره -جمال شعبان شاوش  
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ا في دراستنا ىذه عمى مجموعة من الدراسات السابقة والتي قدمت لنا بعض لقد استعن
الطرق المنيجية لتحميل الأفلبم، كما عرفتنا ببعض المفاىيم والمصطمحات التي ليا علبقة 

ن حيث الاطار المنيجي بموضوع الدراسة وساعدتنا في التحميل السيميائي وضبط دراستنا م
 وكذا سير الدراسة التطبيقية وىي: الدرلسةليذه 

 الدراسة الأولى:
، صورة جبهة وجيش التحرير الوطني في السينمابن شريف محمد رفيق، بعنوان 

لفيمم خارج عن القانون وفيمم معركة الجزائر، مذكرة لنيل شيادة الماجستير  تحميل سيميولوجي
 .0200في عموم الاعلبم والاتصال، بالجزائر العاصمة، 

انطمقت ىذه الدراسة من فكرة الصورة السينمائية باعتبارىا أداة تعبيرية تحمل العديد من 
ىذه الأخيرة التي اعتبرت فن من الرموز والدلالات، وتجعل مكانة ىامة في عالم السينما، 

الفنون الانسانية، عممت عمى تقديم العديد من الأفلبم، وتناولت مواضيع عديدة، كالحروب، 
والصراعات السياسية في العديد من الدول، بما في ذلك الجزائر، وقد حاول الباحث من 

لوطني، باعتبارىا خلبل ىذه الدراسة معالجة موضوع الثورة التحريرية، أو جبية التحرير ا
مواضيع مثمت فكرة العديد من الباحثين والنقاد والمخرجين للؤفلبم السينمائية، فوقع الاختيار 
عمى فيممين ىما: فيمم "معركة الجزائر" ل "جوليو بونتيكورفو"، وفيمم "خارج عن القانون" ل 

 .1"رشيد بوشارب"
 تمثمت تساؤلات الدراسة فيما يمي:

الضمنية والصريحة التي تقدميا ىذه الأفلبم عن الصورة الواقعية ما ىي الدلالات  -
 لجبية وجيش التحرير الوطني؟

 ما ىي صيغ التعبير التي استعممت ووظفت في تصوير ىذا الواقع؟ -
ما ىو البعد الايديولوجي لصورة جبية وجيش التحرير الوطني؟ وما ىي الأساليب  -

 التعبيرية المعتمدة عمييا في اخراجيا؟
                                                           

1
رفيق بن شريف محمد، صورة وجبية وجيش التحرير الوطني في السينما، تحميل سيميولوجي لفيمم خارج عن القانون وفيمم   

 0200معركة الجزائر، مذكرة ماجستير في عموم اعلبم والاتصال، كمية العموم السياسية والاعلبم، 
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ىي الرموز والشفرات السيميولوجية التي تحمميا صورة جبية وجيش التحرير  ما -
الوطني في ىذه الأفلبم؟ وىل كانت ىذه الرموز مطابقة لواقع الجبية والجيش في الفترة ما 

 م؟0960و 0925بين 
المقاربة ت الدراسة عمى منيج التحميل الفيممي، و دىذه التساؤلات، اعتمالاجابة عن 

ث، وعمد الباحث عمى اختيار عينة قصدية تمثمت في فيمم "خارج ة لرولان بار السيميولوجي
"، لمخروج لقانون" ل "رشيدة بوشارب"، وفيمم "معركة الجزائر" ل "جوليو بونتيكورفوعن ا

 بنتائج دراسة تغطي وتجيب عن التساؤلات المطروحة، واىم ىذه النتائج:
إلى ظيور تنظيم جبية وجيش التحرير  ىناك عوامل ادت يشير فيمم معركة الجزائر أن

، والتحول السياسي إلى جانب قمع المستعمر الوطني في الجزائر، فالاستعمار الفرنسي
ع الجزائري، وسياسة التجييل، كميا عوامل ساىمت في بروز جبية وجيش تمجمالفرنسي لم

عوامل التي أثرت التحرير الوطني، في حين نجد أن فيمم "خارج عن القانون" أشار إلى ىذه ال
 .1في الفرد الجزائري، ولكن من خلبل اسقاطيا عمى المياجرين الجزائريين في فرنسا

تم تصوير جبية وجيش التحرير الوطني في كلب الفيممين، عمى أنيم ذلك النظام 
المدني، والعسكري العازم عمى مواجية المستعمر الفرنسي من خلبل الوصول إلى ضم كل 

 .جزائري تحت نفس النظامين من أجل الوصول إلى الحرية والاستقلبلأفراد المجتمع ال
 الدراسة الثانية:

مذكرة لنيل دكتوراه  "صورة المرأة من خلال السينما المغاربية"نفيسة نايمي تحت عنوان 
 .عموم في الاعلبم والاتصال، كمية الاعلبم والاتصال، جامعة الجزائر

العناصر الأساسية التي يوظفيا المخرج ىدفت ىذه الدراسة إلى الاطلبع عمى 
السينمائي لتصوير المرأة، معرفة درجة مطابقة صورة المرأة في ىذه الأفلبم لصورتيا في 

 الواقع.

                                                           
1
 مرجع سبق ذكره رفيق بن شريف محمد،  
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قد تمحورت اشكالية الدراسة حول السينما كنتيجة مرحمة معينة من التطور الاجتماعي 
لبل ما نشرتو مى الرأي العام، من خعوالثقافي في تاريخ الانسان، كما لمسينما من تأثير كبير 

ضافة إلى كون السينما حاليا ليست مجرد صور بل حقل واسع من من قصص واقعية، بالإ
ا الرسائل الضمنية، مما جعل النقاد والباحثين ايجاد السبيل لتحميل ىذه المضامين عبر م

يا المرأة، وفي بحت السينما تعالج عدة قضايا منيا قضايسمى بالمغة السينمائية، كما أص
السينما العربي أصبحت المرأة مساوية لمرجل حتى في الاجرام،  فيما كانت مصر السباقة 

بذلك الدول المغاربية والتي  وفي تصوير حياة المرأة عربيا وفي جميع الدول العربية كذلك، 
التونسية والمغاربية اىتم ن ولايات الاستعمار، ففي الانتاجات السينمائية الجزائرية، كانت م

المنتجون بتجسيد صورة المرأة منذ بداياتيا الأولى، وتطورت تزامنا مع تطور السينما وارتقت 
 .1بذلك الرؤى حول ما ىو راق في رسم صورة المرأة

واختارت الدراسة ثلبثة أفلبم جزائرية: جزائرية "وراء المرآة لممخرجة "نادية شرابي" 
ياس سالم" ومن الأفلبم التونسية "باب العراش" لممخرج "مختار العجمي" و"مسخرة" لممخرج "ال

و"الحرير الأحمر" لممخرجة "رجاء لعماري"، وبالإضافة إلى فممين مغربيين "الفسيون" من 
وفيمم "الكازويات" من اخراج "نرجس النجار" ولمعرفة مختمف اخراج "لحسن بن جمون"، 

 ضوع، استند لما سبق إلى طرح الاشكالية التالية:الدلالات والمعاني المتعمقة بالمو 
ما ىي الصورة الذىنية التي صنعتيا السينما المغاربية لممرأة من خلبل الأفلبم  -

 الجزائرية، التونسية والمغربية؟
وللئجابة عن الاشكالية المطروحة قامت الدراسة بطرح عدة تساؤلات تمثل ركائز 

 ا يمي:أساسية لتفكيك الاشكالية تمثمت فيم
 كيف عالجت كل من السينما المغربية موضوع المرأة من خلبل الأفلبم عينة الدراسة؟ -0

                                                           
نفيسة نايمي، صورة المرأة من خلبل السينما المغاربية، مذكرة دكتوراه، عموم في الاعلبم والاتصال، كمية العموم والاتصال، 1

 جامعة الجزائر.
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في السينما  المرأةما ىي الدلالات والمعاني التي عبرت عنيا الرسائل الضمنية حول  -0
 المغاربية؟

 طرف السينما المغاربية مع الواقعىل تطابقت الصورة المقدمة عن المرأة من  -2
 والأفكار التي احتوتيا ىذه الأفلبم حول موضوع المرأة؟ما ىي الأبعاد  -2
ما ىو الفرق بين صورة المرأة في كل من السينما الجزائرية، التونسية والمغربية عمى  -5
 .1حدى؟

استخدمت الدراسة مقاربة التحميل السيميولوجي، وىذا لموقوف عمى الدلالات الحقيقية 
و تحميل كيفي واستقرائي لمرسالة، وقد اختارت لمحتوى الرسائل لمعرفة معناىا الحقيقي، في

الدراسة التحميل السيميولوجي لموصول إلى تفكيك الدلائل والرموز في الأفلبم المختارة، وىذا 
من اجل معرفة مختمف الدلائل والمعاني المرتبطة بصورة المرأة وتحديد المضمون الضمني 

 للؤفلبم.
النصي لملبئمتيا لمموضوع بالإضافة إلى تقنية كما لجأت الدراسة إلى مقاربة التحميل 

 تحميل فيمم باستخدام الأدوات الوصفية والاستشيادية والوثائقية.
ىذه الدراسة اختار الباحث في تحديده لمموضوع صورة المرأة، من خلبل ولإنجاز 

 العينة القصدية او العمدية لعينة التحكم.السينما المغاربية، 
 ة:النتائج العامة لمدراس

 تمخصت في الآتي:
ركزت كل الأفلبم عمى توظيف صورة متنوعة لممرأة، وذلك لمتعبير بشكل واضح عن  -

 وضعيا داخل المجتمع.
 حاول مخرجي ىذه الأفلبم تسميط الضوء عمى علبقة الرجل لممرأة. -
 .ركزت الأفلبم الستة عمى حياة المرأة -

                                                           
1
 .المرجع السابق نفيسة نايمي،  
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 .وظفت الأفلبم لمتعبير عن معاناة المرأة وسعادتيا -
 1.عبر مخرجي ىذه الأفلبم عن طموحات المرأة المغاربية -

 الدراسة الثالثة:
ر في يرسالة ماجست"صورة المرأة في السينما الجزائرية" زراري عواطف تحت عنوان 

 عموم الاعلبم والاتصال.
تدرس ىذه الرسالة سياق اجتماعي جزائري عن صورة المرأة الجزائرية، كما تقوم ىذه 
الدراسة بعض التعريفات والتفسيرات والطرق المنيجية لتحميل الأفلبم، خاصة وأننا اتبعنا 
نفس التحميل وىو التحميل السيميولوجي لمفيمم، وانطمقت الباحثة من اشكالية ممخصة في 

 السؤال التالي:
رفة حقيقة الصورة التي حاولت السينما الجزائرية تقديميا عن المرأة وجعل ىذه مع

الصورة ناجحة من واقع المرأة ام ليا صمة بالتوجو الايديولوجي الذي ينتمي إليو المخرج 
 ؟امرأةسواء كان رجلب او 

 كما اعتمدت عمى مجموعة من التساؤلات للئجابة عمى ىذه الاشكالية:
 ماذج المقموبة التي كونتيا الغربية والعربية عن المرأة؟ما ىي مختمف الن -
 ما ىي ملبمح الصورة التي حاولت السينما الجزائرية تقديميا عن المرأة؟ -
 الفئات النسائية التي يتكرر الحديث عنيا في السينما الجزائرية؟ما ىي  -
 2ىل ىذه الصورة السينمائية ناجحة من الواقع الاجتماعي لممرأة الجزائرية؟ -

وللئجابة عمى ىذه التساؤلات اعتمدت الباحثة عمى منيج التحميل الفيممي وتحميل 
المضمون الفيممين لمخروج بنتائج دراستنا تغطي وتجيب عن التساؤلات المطروحة، وأىم ىذه 

 النتائج:

                                                           
1
 .نفسية نايمي، مرجع سبق ذكره  

 
2
، 2، جامعة الجزائر عواطف، صورة المرأة في السينما الجزائرية، مذكرة ماجستير، في عموم الاعلبم والاتصال زراري  

 .0220-0220السنة 
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ارتبط وجود المرأة في الفيممين بتواجدىما داخل فضاء معين، وليذا نجد ىذا الأخير  -
 .ام في كلب الأفلبم، فكل فيمم عمل عمى التركيز عمى فضاء معين ومحددقد لعب دور ى

" قام بعزل دور الرجل واخرجو من ة الرجل في الفيممين، في فيمم "نوبةاختلبف مكان -
النص السردي من خلبل رسمو لرجولة مشمولة وىذا لفتح المجال امام المرأة لمتعبير عن 

 حريتيا.
تماما، حيث تم اسناد بطولة الفيمم لرجل، ىذا الرجل  أما الفيمم الثاني فحدث العكس -

الذي حظي بمساحة كبيرة في مشاىد الفيمم، وىذا ما يدل عمى ان الفضاء الخارجي ىو ممك 
 .لمرجل فقط

 أوجه التشابه والاختلاف:
نيج التحميل تعتبر اغمب الدراسات التي اعتمدنا عمييا متفقة مع دراستنا في استخدام م

عمينا ىذه الدراسات كيفية التعامل مع المنيج وتطبيقو خاصة  ، إذ سيمتالسيميولوجي
مييا المنيج كبطاقة التقطيع التقني التي اعتمد ادوات تحميل الأفلبم التي يستند عباستخدام 

عمييا بل الباحثين في تقطيع الأفلبم محل التحميل وبالتالي قمنا بالاطلبع عمى كيفية التقطيع 
مقاطع التي تخدم موضوع دراستنا، وتعرفنا من خلبل بعض الدراسات عمى وكيفية اختيار ال

المفاىيم والمصطمحات المتعمقة ببحثنا وكيفية صياغة اىداف البحث وأىميتو وكما أخذنا 
 بعين الاعتبار نتائج كل دراسة لكي نبني عمى عاتقيا نتائج دراستنا.

وىي دراسة بن شريف محمد رفيق  اما بالنسبة لمتغيري دراستنا فيذه الدراسات الثلبث
الصورة جبية وجيش التحرير الوطني في السينما، والدراسة الثانية لنفسية نايمي بعنوان 

خيرة ىي لزراري ثالثة والأبعنوان "صورة المرأة من خلبل السينما المغاربية"، أما الدراسة ال
مف مع دراستنا في اختيار تختعواطف تحت عنوان "صورة المرأة في السينما الجزائرية"، فيي 

الذي يسمط الضوء عمى السينما  العينة، وفي نفس الوقت استفدنا منيا في الجانب النظري
 1 الجزائرية والسينما.

                                                           

 
1
 زراري عواطف، مرجع سبق ذكره.  
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حيث لعبت ىذه الدراسات دورا ىاما في مساعدتنا عمى تكوين أفكار مبدئية وأولية حول 
 دراستنا.
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 تمهيد:
تزايد الاىتمام بموضوع الصورة وأىميتيا بالنسبة لمفرد أو لممؤسسة نظرا لما تقوم بو 
ىذه الصورة من دور ىام في تكوين الآراء واتخاذ القرارات وتشكيل السموكيات، وقد أصبح 

مؤسسات او منظمات او أحزاب، تكوين الصورة ىدفا تسعى لتحقيقو مختمف الجيات من 
وذلك من خلبل الأداء الذي تقوم بو الصورة من خلبل احتياجات الجماىير وحتى الدول، 

 وتطمعاتيم المؤثرة والمتأثرة.
حيث نبدأ بالصورة ونشأتيا وبمفيوميا مرورا إلى الصورة الذىنية ونتطرق إلى أنواعيا 
ووظائفيا، خاصة دور وسائل الإعلبم في تكوين الصورة الذىنية، ومدى تأثيرىا عمى الرأي 

 لعام.ا
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 مفهوم الصورة
و تمثيل مشابو صل، أالصورة بأنيا إعادة إنتاج طبق الأ « Robert »روبير يعرف 

أصل المصطمح الاشتقاقي عمى فكرة النسخ والمشابية والتمثيل والمحاكاة،  لكائن أو شيء،و
 .1يعني اعادة الانتاج بواسطة المحاكاة « Imitar »ذلك ان الفعل اللبتيني 

، كما أنيا في أصوليا « Image »أتت من الكممة اليونانية  « Image »والصورة 
اللبتينية ترادف أيضا كممة "أيقون" والتي تعني المشابية والمماثمة والتمثيل، وعميو الاغريقية 

شرح نظريتو السيميائية ليعتمد عمييا كمصطمح مركزي وىي إما أن تكون ثنائية "بيرس" بني 
 أو ثلبثية الأبعاد مثل النقوش والتماثيل."الرسم، التصوير" الأبعاد 

وفي التنزيل نجد قولو تعالى بعد بسم الله الرحمن الرحيم9 "ىو الذي يصوركم في الرحام 
ا م   ة  ور  كيف يشاء" وقولو أيضا9 "وىو الذي خمقكم فأحسن صوركم" وقولو تعالى9 "في أي ص  

 ".ك  ب  رك   اء  ش  
وعميو يصبح أصل اشتقاق الصورة من صاره عمى كذا أي امالو إليو فالصورة مائمة 

عمى صورة والصورة عمى ىيئة يكون عمييا الشيء  الشيء، والتصوير جعل ىيئةإلى شبو أو 
 بالتأليف.

 وتعني أخذ مكان شيء ما « Imago Imaginis »أما في المغة اللبتينية فيي من 
« qui prend la place » « qui signifie »  حيث كان القدماء يستعممون مرادفات

 .« Effigie »عديدة ليا مثل 
وحدة خطية لواقع شوىد او أعيد إنتاجو، وذلك لأجل  عمى أنيا لغةأيضا يمكن تعريفيا 

 .2تحقيق أىداف معينة

                                                           
1
 10ص(، يةقلصورة والمقاربة )مقاربة سيميوطيامحمد الصماري،  
2

امعة ، عموم الاعلبم والاتصال، تخصص سيميولوجيا الاتصال، جالصورة في السيميائيات المعاصرةجميمة سالم عطية،  
 4-3، ص ص1101-1100، السنة -2-الجزائر
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يمكن تعريف الصورة في عمم البصريات بأنيا تشابو أو تطابق لمجسم  اصطلاحاأما 
وتتكون أيضا بواسطة الثقوب الضيقة، وبيذا تنتج بالانعكاس أو الانعكاس لأشعة الصوتية 

 فإن الصورة الحقيقية ىي نتاج تلبقي الأشعة عمى الحاجز.
شيئا صعبا بأن تعريف الصورة أصبح  مارتين جولي"أما في العصر الحاضر فتقر "

طفال، الأفلبم، الرسومات مكن إيجاد تعريف شامل لكل استعمالاتو مثل رسومات الألأنو لا ي
 صورة العلبمة التجارية. درانية او الانطباعية، المعمقات،الج

عني بيا ىيئة الشيء أو ىي تسجيل شكل الجسم او بطريقة قابمة وعميو فالصورة ن
طريق جياز يسمح بالنظرية، وبذلك فإن الصورة ىي لمدوام ويمكن رؤيتو مباشرة، أوعن 

الييئة التي يكون عمييا الشيء أو شكمو عمى أن ىيئة الشيء او شكمو تتم معرفتو عن طريق 
حاسة البصر كما ىو الحال في الرؤية المباشرة لمشيء، اوعن طريق شاشة العرض كما ىو 

 .1موالحال في التمفزيون وتعد الصورة ىنا ىيئة الشيء او شك
وعميو فالذاكرة المصطمحية لمصورة ومرجعيتيا التاريخية والمعرفية ترجعانيا إلى 

 مصطمحي المشابية والمماثمة وكذلك إلى مصطمحات تجاربيا وتقاربيا منيا9
 باعتباره شبحا للؤموات. ىو مصطمح يطمق عمى الصنممصطمح الشبح:  -1
نظره وأن تموت يعني أن تىي عند الاغريق ان تحيا يعني أن مصطمح النظرة:  -2

 ينعدم فيك النظر فتتقمص بذلك الصورة عند الميت، لتضعف القدرة التواصمية مع الآخرين.
عند اللبتين الخيال او تمك الصورة التي نضعيا لمميت مصطمح السيميولاكر:  -3

 .حتى نمنحو حياة
عادة  ىي أتت من الشرق كتعبير عن العقيدة المسيحية الشرقيةالنزعة الأيقونية:  -4 وا 

 حياة  قديس ما من خلبل تخميد ىذه الأيقونة.

                                                           
1
 .7، 6، 5ص ص ص  جميمة سالم عطية، مرجع سبق ذكره،  
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ورة، حيث تعطي لكل ما نراه وىو مفيوم مركزي لمصمصطمح التمثيل والتمثل:  -5
 .1تى تمثموصورة ح
 السيميولوجيا: في الصورة

التي تعني التماثل مع الواقع  -IMATARI–أما مصدرىا السيميولوجي فيأتي من لفظة 
وبيذا يصبح مصطمح "الصورة" يعني سيميولوجيا كل تصوير تمثيمي يرتبط مباشرة بالمرجع 
الممثل بعلبقة التشابو المظيري، أو بمعنى أوسع كل تقميد تحاكيو الرؤية في بعدين9 "رسم، 

 التماثل(..صورة" أو في ثلبثة أبعاد )نقش، فن 
في ميدان السيميولوجيا باختلبف وتعدد منطمقات الباحثين في تعددت تعاريف الصورة 

و"دومنيك ولتر"jean louis »  9 »كة" يسان9 فقد عرفيا كل من "جون لويس مىذا الميد
 « relation analogique »"بأن الصورة كائن منطقي يقوم أساسا عمى علبقة التشابو 

باطيا، ويشار فييا إلى الشيء بالمشابية علبقة يرتبط الدليل المغوي بالمدلول ارتباطا، اعت
« la ressemblance » . 

إن الصورة بالفعل واقع مدرك، إلا أننا نعرف أن الادراك غير مستقل عن أي تأثير 
يضاف إلى ذلك الادراك نفسو مؤسس، كما أن ىناك خاصية ثانية لمصورة تتمثل في كونيا 

قدر ورة مرموزة بكيفية مزدوجة، لكي نتعمل وفق سنن أيقوني خاص بيا، وعميو تكون الص
القيمة الحقيقية لمصورة يجب أن نستوعب اكبر قدر من المعارف التي تفرض وجود رصيد 

 .2اجتماعي وثقافي ومكتسبات فكرية

                                                           
1
 .16، صمرجع سبق ذكره، جميمة سالم عطية 
2
، مذكرة ماجستير في المغة العربية وآدابيا، مي أنموذجاناجي الع–سيميائيات الصورة الكاريكاتورية أمينة آمال قاسم،   

 .37، 36، ص ص1101-1118جامعة الجزائر، السنة 
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الاتصال في مثل ىذا التصور فيي9 "دعامة  « A. Moles »وعند "ابراىام مولز 
واقع(، قابمة لمبقاء والاستمرار عبر الزمن، وىي الالبصري تجسد مقتطفا من المحيط المدرك )

 1مصور تنقسم إلى ثابتة وأخرى متحركة."لأىم أداة الاتصال الجماىيري، و 
ىي كل تمثيل  « Image »ذا أردنا تعريفيا اجرائيا، نجد أن الصورة وا  

« Représentation »  صورة ذىنية" فكري"« Image mentale »  ينطوي عمى ترجمة
المشابية، وليس المطابقة وفي ىذا تميز لمصورة  لممرجع الممثل بعلبقتو مباشرة

« Image » والصورة ،« photographie » فإذا كانت« Image »  دليل يشبو إلى حد
واقعية لما  « icône »ىي سيميولوجيا إيقونية « la photographie »ما، ما يمثمو فإن 

، بالصورة « Image »ورة تمثمو، وبحكم ىذه الطبيعة فإن علبقة الص
« photographie » علبقة الوحدة الثنائية نسخة، أصل ىي « copie original » 
 تاريخ وتطور الصورة:

لقد رافق استخدام الصورة ظيور الانسان البدائي، حيث عبر عن نفسو وأفكاره بتصوير 
لمصورة في التعبير عن طيور والحيوانات المحيطة بو، واستمر استخدام الانسان الأشياء وال

، حيث كانت نفسو حتى ظيور الفنانون وأصحاب الميارة في التعبير بالصورة رسما باليد
نظرة الفنان غير موضوعية ومتأثرة بميارة ومواىب الشخص، واستمر استخدام الصورة يدويا 

توغرافي ظيور التصوير الفو واح الخشب حتى لبالقمم أو الفرشاة عمى الورق أو الجدران، او أ
 في منتصف القرن التاسع عشر.

يره من نسان الذي لم ات متقدمة، وفتح المصور العالم للئوخطت عممية التصوير خطو 
بتصوير بشاعة  (Mathew Brady)برادي(  )ماثيوقبل، ففي الحرب الأىمية الأمريكية قام 

 الحرب، فتظير الصورة عمى انيا تمثل حقبة موضوعية في تمثيل الحقيقة.

                                                           
 .37صآمنة أمال قاسم، مرجع سبق ذكره،   1
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ويأتي التصوير في الوقت الحاضر بمعمومات عن العالم لم يكن الانسان أن يعمميا 
لولا التصوير، وبعرض فيمم بحركة بطيئة تستطيع أن ترى حقيقة من خلبل أشياء لا تستطيع 

 العين المجردة ملبحظتيا.
وبالرغم من الحقائق التي تنقميا الصورة، غير أن آخر التطورات التي جرت عمى 

صور والعدسات وزاوية الكاميرا، ونوع عل من الصعب منحو الثقة، لأن عين المالتصوير تج
تطبع عميو، جميعا عوامل تؤثر في مصداقية التصوير، ومعيا يكون الفيمم ونوع الورق الذي 

من أمر فإن التصوير غير الطريقة التي نفكر بيا دول العالم، وكيفية تعامل عقولنا مع 
يمكن أن لا ة عند استخدام الصورة في الاعلبن والدعاية حيث أن الصورة المعمومات وخاص
نما تمثل وجية نظر المستفيد من ىذه الصورة وآخر التطورات في عموم تمثل الحقيقة وا  

 .1الصورة ىو اختراع الصورة الياتفية والإلكترونية والصورة الرقمية
انتظار ان من الضروري فالصورة عبرت قرونا دون أن تدرك كمجموعة موحدة، وك

وىناك تنوعات وتباينات في استخدام ىذا  2اختراع السينما لتحصل ظاىريا عمى ىذه السمة
المصطمح "الصورة" فمنيا9 الصورة البصرية، والصورة الذىنية، وصور الخيال، وصور 

الذاكرة، والصور التخيل )أفلبم اليقظة(، وصور الارتسامية، والصور اللبحقة، وصور 
 الرقمية، والصور الفوتوغرافية والمتحركة، وصور التمفزيون، وصور الواقع الافتراضي...الخ.

اىمت فيما يسمى وعمى الرغم من تعدد ىذه الصور وتباينيا إلا أن التكنولوجيا س
مر الذي ساىم فعلب في ثراء الصورة وتطورىا والشكل التالي يوضح ىذه بتحولات الصور، الأ

 التحولات9
 ث                                          الصور الفوتوغرافية لهاالأحدا
 التمثيل البصري                           الصور الفوتوغرافية -

                                                           
1
، ص 1112، 1الاذاعات العربية، عددعادل زيادات، علبقة الصورة ين المقاربة الأدبية والاعلبمية، جامعة اليرموك،   

 .34-33ص 
2
 .40آمينة آمال قاسم، مرجع سبق ذكره، ص   
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 التمثيل البصري                           الصورة )العقمية( -
 الأرشيف                           الصورة )العقمية( -
 المجاز                 الأرشيف           -
 المجاز                         التصور البصري -
 .1التصور البصري                         الصور الافتراضية -

 وظائف الصورة:
تحمل الصورة عدة وظائف كونيا وسيمة تعبير عن الواقع باعتمادىا دلالات أيقونية 

 يمي9 عمى حوادث واقعية ونمخص ىذه الوظائف فيما
تحمل الصورة "طبيعة فنية، أو كاريكاتورية" قيمة مستوحاة من الوظيفة الاخبارية:  -ا

الواقع المعاش والمتعمقة بالأحداث السياسية والاقتصادية والاجتماعية فيي تقدم المعمومات 
 والأخبار.
أن العامل الترفييي يكاد يكون محبذا أو بالإجماع من طرف الوظيفة الترفيهية:  -ب

جميور القراء أو المشاىدين وعميو تعكس الصورة مدى تجاوب الجميور مع ما تقترحو من 
 مواضيع ترفييية.

كثيرا ما توظف الصورة لخدمة أغراض تربوية وقد جاءت آراء الوظيفة التعميمية:  -ج
عمماء عمم النفس والاجتماع لتؤكد أىمة الترفيو في التعميم من حيث الأشرطة المرسومة، 

يثير انتباه الأطفال  العقمية والتي تظيره في قالب ىزليالمساعدة عمى تنموية قدرات الطفل 
 وتجذبيم إلييا.

مق الأمر بالصورة ذاتيا أو إن كل صورة معالم بداخميا، سواء تعالوظيفة الجمالية:  -د
 ن التي تزينيا.الألوا

                                                           
1
العبيد، مجمة  -حمف–ية القديمة9 فخار سامراء ينأ. محمد جاسم محمد العبيدي، سيميائية الصورة في الفخاريات الرافد  

 .3العراق، ص -بغداد -نصرية، الجامعة المست1118ربيع  30العدد  عموم الانسانية، السنة السادسة،
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تقوم الصورة التمفزيونية بالتعبير عن الأحداث والوقائع الوظيفة التعبيرية:  -ه
والأشخاص بطرق عديدة، تجعل المشاىد يتأثر ويتعمق بيا والصورة ذات المقطات المغرية 

 ىذه الوظيفة أكثر وبصفة أحسن.والمكبرة ىي التي تؤدي 
ي )الاشيار( بحيث نجدىا بشكل خاص في المجال التجار الوظيفة الاقناعية:  -و

 .1عنقتؤدي الصورة دور الم
 أنواع الصورة:

عمى الأكثر، أو عمى الأقل محددة بمحيط يتطمب  ىي تقطعات الصورة الثابتة: - أ
سمطة تصويرية ميمة مرتبطة بالمحيط، ولقد استطاع الانسان أن يجمد المرئيات، بدأ بالنقش 
باليد ثم بالرسم، وانتقل إلى الصورة الفوتوغرافية، ومنيا إلى الفيمم السينمائي ثم التمفزيون 

 تراىا العين. فالتصوير والأفلبم تنقل الصور وتكررىا كما
حيث أن الانسان لا يصور من العدم بل الأصح انو ينقل المصور ويشكمو في 
موضوعات مرئية، وفي الأصل فإن الانسان في حد ذاتو صورة وفقا لما جاء في الذكر 
الحكيم9 "ىو الذي يصوركم في الأرحام كيف يشاء لا إلو إلا ىو العزيز الحكيم" وتشمل 

 .الصور الفوتوغرافية، الكاريكاتور، الصور الاشيارية، الصور الفنيةالصورة الثابتة كل من 
ىي المكونة من مجموعة الصور الحية التي تحول وتترجم الصورة المتحركة:  - ب

الأحاسيس المكونة الباطنية إلى تحقيق حركة الصورة الثابتة، وقد حولت تمك الرغبة إلى 
استطاع  الصورة، وقد حفظ التاريخ اسم أول رجلالحركة وتطبيقيا عمى تجارب عممية لتحميل 

 colemon)رك وىوحيام النظر بأن تمك الصور تتبتة لإبتحريك مجموعة من الصور الثا
selleis)   م، لكنو لم يتوصل إلى عرض عمى الشاشة.0751الأمريكي عام 

إلى عرض الصورة المتحركة  Hanry Rennoheyبعدىا بعشر سنوات توصل 
م وعمى ىذا 0766بكاليفورنيا عام  j. Dissacالأولى في ركض حصان أبيض والتي حققيا 

                                                           
1
 .17جميمة سالم عطية، مرجع سبق ذكره، ص  
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لتحقيق الاييام بحركة الصورة، لكن بقي م وضع القواعد الأولية 08عرفت بداية القرن النحو 
 .ىذا العمل مقتصرا عمى المخترعين، ولا يشاىد العروض إلا عدد قميل من الناس

حيث أن الصورة المتحركة لم تخرج إلى الجميور ولم تعرف لدى العامة وبقيت في 
وىي آلة عرض  « Kinetoscope »آلة سماىا « Edisoun »اطار ضيق حتى اخرج 
م، فإن ظيور آلة السينماتوغراف ونجاح أو 0774وبذلك عام  لمصور المتحركة الأولى
الصور المتحركة ويعتبر ىذا التعرض  م، يعد أىم مرحمة في0784لعرض سينمائي عام 

تاريخا رسميا لميلبد السينما وتشمل الصورة المتحركة9 الصورة السينمائية، الصورة 
 .1التمفزيونية، الفيديو...الخ

 ولمصور أنواع متعددة منها:
والصورة بوصفيا تعبيرا عن التمثيل  وىي الممموسة لمعيان الصورة البصرية: -

 العقمي لمخبرة الحسية، بحيث يتشكل الوعي بالصورة.
والصورة الذىنية وىي لست حرفية أو مماثمة لمصورة الحسية بل الصورة الذهنية:  -

 درجة أعمى.
، مثل صورة الشعب ثم الصورة التي تشير إلى المؤسسات او الأفراد أو الشعوب

 وملبمحو. الصيني
 عناصر الحمم والتخيل.صور  -
 الصورة اللبحقة التي تشكل عند حاسة الابصار بعد منبو حسي عمى العين. -
 الصورة الارتسامية فيي نوع من الصور الشبيية بالإدراك. -
 صور الذاكرة التي تحت نوعا من التفكير المألوف لنا في عمميات التفكير. -

                                                           
1
 .03، 02جميمة سالم عطية، مرجع سبق ذكره، ص ص  
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ت جذرية في الثقافة الانسانية الصورة الرقمية المرتبطة بالكمبيوتر ادت إلى تحولا -
نزاليا نظرا   .1لدورىا كمعمومة مع سيولة الحصول عمييا والتعامل معيا ثم تخزينيا وا 

 مستويات قراءة الصورة وقيمها:
 جدد جل عمماء السيميولوجيا قراءة الصورة عبر ثلبث مستويات ىي9

ذلك من خمل ى ويتعمق بالإدراك الأولى لمحتويات، ويتجمالمستوى الادراكي:  - أ
 وان.الأشكال، الخطوط والأ

ويتم التوصل من خلبلو إلى المدلول عن طريق بعض المستوى المعرفي:  - ب
 الخصوصيات الموجودة في الصورة والقائمة عمى أساس علبقة التشابو بين الدال والمدلول.

تتم قراءة الصورة عمى ىذا المستوى انطلبقا من القيم المستوى الأيديولوجي:  - ت
 .2الاتجاىات والدوافع والآراء

 قيم الصورة:ثانيا 
تسعى الصورة أو بآخر إلى مخاطبة المشاعر ونقل قيم جديدة القيمة التعويضية:  -

بو تكوين رأي عام لممشاىدة خاصة فيما يتعمق بالجانب الثقافي والعاطفي الذي يمكن أن يتم 
الرأي العام مثمما ىو الحال في الاستنكار لدى السخط الشديد و  "نقل صورة لحادث ما يولد

 فمسطين".
صورة عنصر الذاتية الذي يصنفو المصور عمى صورتو تحوي الالقيمة الذاتية:  -

 ار زوايا التصوير، لقطات التصوير.و في اختيمن خلبل نفنن
 

                                                           
1
(، 21، مجمة الباحث الاعلبمي، العدد )صناعة الصورة السياسية في الحملات الانتخابيةعبد القادر العنزي،  عبد ربو  

 31غزة، ص  -جامعة الازىر
2
 .18سالم عطيو، مرجع سبق ذكره، ص جميمة   
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مى عنصرىا واىمال باقي العناصر يتم التركيز في الصورة ع: القيمة النّبوية -
والفضاء المشغول من طرف كل عنصر وىو ما يسمى في  خرى وىذا حسب المساحةالأ

 .1عالم التصوير "بمركز التأثير البصري"
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
1
 .01، 8جميمة سالم عطية، مرجع سبق ذكره، ص ص   
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شغمت الصورة الذىنية أذىان الكثيرين من العمماء والباحثين عن كيفية تكوينيا، 
قدم الوعي البشري ذاتو وىي شاممة لمبشر جميعا  والصورة الذىنية عند الفرد قديمة وشمولية
 يمارسونيا وتمارس اتجاىيم دون استثناء.

نشأ في الغرب في احضان عمم النفس الاجتماعي، وتعود ومصطمح الصورة الذىنية 
بمعنى يحاكي أو  (imitari)المتصمة بالفعل  (imago)إلى أصل ىو  « image »كممة 

 عمى المحاكاة والتمثيل. « image »يمثل، وبذلك تدل كممة 
ستعرض مفيوم الصورة الذىنية اولا من الناحية المغوية ثم ليذا ارتأينا أن ن

 الاصطلبحية.
الصورة في المغة العربية كما جاء في المعجم الوسيط ىي9 الشكل والتمثال أولا: 

 المجسم، والصورة بمثابة خيالو في الذىن او العقل.
تعني9 "تكونت لو صورة وشكلب، وتصور  "رو  تص   "إلى أنالمعجم الوجيز ويشير 

صورتو في ذىنو، وصورة المسألة أو الأمر 9 صفتيا، وصورة  رالشيء تخيمو واستحض
 .1الشيء تعني ماىيتو المجردة وخيالو في الذىن او العقل

تقابمو في المغة العربية ثلبثة  « image »معجم المصطمحات الاعلامية والصورة في 
ألفاظ ىي9 فكرة ذىنية، وصورة والانطباع، وقد تكون صورة لشيء أو لشخص أوذىن انسان 

 .الشخص وصورتو التي رسميا لو في ذىنو أي انطباعو عنوأو فكرتو التي كونيا عن ذلك 
عمى أنيا تمثيل عقمي لموضوع أو فئة معينة من  قاموس عمم الاجتماعويعرفيا 

الموضوعات وعمى الرغم من أن الصورة الذىنية تقوم عمى الادراكات المتابعة فيي لا تمثل 
 انعكاسات بسيطة.

                                                           
1
دراسة تحميمية سيمولوجية لعينة من دراما  -صورة المرأة الجزائرية المثقفة في البرامج التمفزيونية، نسيمة لونيس  

، السنة الجامعية -2-في عموم الاعلبم والاتصال، جامعة الجزائر  ، أطروحة الدكتوراهالمسمسلات التمفزيونية الجزائرية
 84،85، ص ص 1104-1105
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فإن  « lescicon »سيكون وحسب موسوعة ليك في المغة الانجميزيةاما الصورة 
ويقصد بيا رسم أو شكل أو صورة،  (imago)الصورة الذىنية اشتقت من المفظ اللبتيني 

 ة الذىنية إعادة تقديم ما تم تخزينو في العقل.ويقصد بالصور 
في طبعة الثانية الصورة بأنيا تشير إلى التقديم wester  قاموس ويسترويعرف 

محاكاة لتجربة حسية،  العقمي أي شيء يمكن تقديمو لمحواس بشكل مباشر، أو ىي احياء أو
 لما اختزنتو الذاكرة اووقد تكون تجربة حسية ارتبطت بعواطف معينة، وىي أيضا استرجاع 

 لما أدركتو حواس الرؤية أو السمع أو الممس أو الشم أو التذوق.تخيل 
فييا تعريف الصورة الذىنية بأنيا مفيوم عقمي وفي الطبعة الثالثة ليذا القاموس ورد 

شائع بين أفراد جماعة معينة يشير إلى اتجاه ىذه الجماعة الأساسي نحو شخص معين، أو 
بعينو، أو فمسفة سياسية او قومية معينة، أو أي شيء أو طبعة بعينيا، أو جنس نظاما ما، 

 .1آخر
والذىن يقوم ببناء ىذه الصورة عن طريق الاعتماد عمى وسائط معرفية وادراكية، تبدأ 

وتنتيي بمصادر المعرفة التي يجد فييا مادة تتعمق من أدواتو ىو المعرفية، كالحواس مثلب، 
بالشيء الذي يريد تكوين الصورة عنو مثل9 الكتب، والأخبار والاتصال الذاتي بالشيء ونحو 
ذلك مرورا بالذىن الذي يقوم بالربط بين المعمومات التي تتاح لو عبر المصادر المعرفية، 

قدرة الحواس عمى الاتصال مع عالم الاتساع لينتج الصورة الذىنية المطموبة، والحقيقة ان 
محدودة، من ىنا كانت الوسائط المعرفية الأخرى ىي وسيمة صناعة الصورة في تظل قدرة 

 .2غالب الأحيان
لمصورة الذىنية من خلبل تعريف لصورة  نيت بولدينغ"يكوىناك تعريف آخر قدمو "

الذاتية التي تتكون عنو في أذىان المرشح في الانتخابات بأنيا9 "مجموعة الانطباعات 
الناخبين، وىذه الانطباعات يمكن أن تكون أفكارا عن القيم السياسية لممرشح او شخصيتو أو 

                                                           
1
 .86، 85، ص ص  مرجع سبق ذكره ،نسيمة لونيس  

2
 .4، ص 1103، الطبعة الأولى، بيروت، لبنان، صورة الاسلاميين عمى الشاشةأحمد سالم،   
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مقدرتو القيادية، ويتكون الكثير من ىذه الانطباعات في مناصب رئاسة الدولة، من خلبل ما 
 .1ثبتو وسائل الاعلبم الجماىيرية

مع بداية النصف الثاني  « image »الصورة الذىنية  ومن ىنا بدأ استخدام مصطمح
من القرن العشرين كمصطمح لو علبقة بالمنشآت التجارية، لكن ما لبث أن استخدم في 

 المجالات السياسية والاعلبمية والمينية المختمفة.
جنبية إلى ان مصطمح الصورة الذىنية لم يظير إلى ويشير قسم من المصادر الأ

" والذي أشار في كتابو "الطبيعة راهام دلاس"جعمى يد العام  0817عام الوجود إلا في 
م ومنظم عند الثقة في حاجة إلى تكوين شيء مبسط ودائ البشرية والسياسية" إلى أن الناخبين

في مرشح ما ومع تقدم عموم الاتصال دخل مصطمح الصورة الذىنية في مختمف مجالات 
تعاظم الاىتمام بيا مع التقدم الكبير في مجالات البحوث المتصمة بالرأي العام ثم 

الاتصالات والمعمومات الذي حول العالم إلى قرية صغيرة تضع فييا الأخبار والمعمومات 
 ليلب ونيارا.

فتعاظم الاىتمام بدراسة الصورة في مختمف فروع الاعلبم سياسيا واقتصاديا واجتماعيا، 
 .2الخاصة بالصورة الذىنيةوبيئيا واداريا ومن ىنا ظيرت التعاريف 

 
 انواع الصورة الذهنية

 وردت تصانيف عديدة لمصورة الذىنية نبرز اىميا فيما يمي9
 أنواع لمصورة وىي9 يحدد ىذا التصنيف ثلبثة التصنيف الأول

                                                           
1
، دراسة ميدانية ببعض جامعات الشرق لدى أساتذة العموم الاقتصاديةصورة المؤسسات المعرفية الإسلامية أمين جنيح،   

 .17، ص1100-1101الجزائري، مذكرة ماجستير في الاتصال والعلبقات العامة، جامعة منتوري قسنطينة، السنة 
2
عينة من ، دراسة ميدانية عمى دور الشبكة البرامجية في تشكيل الصورة الذهنية لممؤسسة الاعلاميةاسميان حني،   

-1105مشاىدي قناة النيار، مذكرة ماستر في عموم الاعلبم والاتصال، جامعة العربي بن مييدي ام البواقي، السنة 
 .44-43، ص 1106
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وىي الصورة التي تقوم بإعطائيا المؤسسة عن نفسيا، وذلك الصورة الممقاة:  -
لفظيا أو غير لفظي، مكتوبا او مسموعا أو مرئيا،  اتصاليا بمحيطيا سواء كان اتصالا

 فالمؤسسة مثلب تعطي صورة عن نفسيا من خلبل الشكل المادي ليا.
أن ىناك صورة متمقاة  إذا كان ىناك صورة ممقاة فالأكيدالصورة الممقاة المدركة:  -

الآخرون أي خيرة بمثابة المتحدث باسم المؤسسة، وىي الصورة التي يراىا بيا وتعد ىذه الأ
 الجميور.
وىي الصورة التي تيدف المؤسسة إلى تحقيقيا في أوساط الصورة المرغوبة:  -

جميورىا، وفي مجال التسويق فإن الصورة المرادة تعني التموقع ووجود ارادة استراتيجية من 
بضمان تموقعيا بطريقة معينة في ذىن الجميور المستيدف أجل تطوير الصورة المدركة 

 .1ة تنافسيةولكسب ميز 
 أنواع لمصورة وىي9 913 يحدد ىذا التصنيف التصنيف الثاني

وتخص وتكون عمى المستوى الوطني أو الدولي من جية الصورة المؤسساتية:  -
ى القيم التي تمثميا الجميور العام من جية ثانية، وىي تتطور بفضل اتصال يعتمد عم

 والاقتصادي.بر عنيا خاصة في المجالين الاجتماعي المؤسسة وتع
يرتبط ىذا النوع من الصورة بطبيعة النشاط الذي تقوم بو المؤسسة الصورة المهنية:  -

 وبكيفية أدائيا لو.
وتتطور ىذه الصورة من خلبل تواصميا القبمي والبعدي مع الصورة العلائقية:  -

 جميورىا الداخمي والخارجي.
الجميور بالمؤسسة بغية وتشخيصيا نوعية العلبقات التي يربط الصورة العاطفية:  -

 .تنمية الرأسمال العاطفي والودي بينيما
 وظائف الصورة الذهنية

                                                           
1
 .35أمين جنيح، مرجع سبق ذكره، ص  



 الفصل الأول                                                                 الصورة والصورة الذهنية
 

56 
 

لمصورة الذىنية عدة وظائف وىي لا تختمف عن وظائف أي ظاىرة أخرى، غير أنيا 
تختمف في أساليب التطبيق ومجالاتو، ومن ىنا نذكر أىم الوظائف الخاصة بالصورة 

 1 الذىنية.
 لمصورة الذهنية:الوظائف الايجابية  - أ

تتمثل الوظائف الايجابية لمصورة الذىنية من ناحية الفرد بأنيا عمى مستوى الفرد:  -
تستطيع أن تسيل عميو أشياء عدة لفيم الحقائق المحيطة بو سواء في المجتمع الذي يعيش 

أو في مجتمعات أخرى، فيي تقرب لو الواقع وتساعده في توظيف معارف سابقة لفيم فيو 
جديدة، بتوظيف خبراتو السابقة أو الاستعانة بأفراد ذوي خبرة أكثر منو، وذلك من أحداث 

خلبل توفير الوقت والجيد اللبزمين لفيم وتفسير حدث معين يعتبره الانسان جديدا، وتقمل 
الصورة الذىنية من حاجة الفرد إلى معايشة الآخر، وتمثيل المعمومات المتعمقة في كل 

 لحظة.
الذىنية من الناحية الاجتماعية بتحديد اليوية الاجتماعية لمفرد وتحدد وتقوم الصورة 

إلى التفاعل الايجابي دوره الاجتماعي، مما يسيل عميو التعامل مع الاخرين، مما يؤدي 
 رد.مفلليا علبقة بالجانب الاجتماعي  بينيم، وقد تكون لمصورة الذىنية وظائف نفسية معينة

من الجانب المعرفي فإن الصورة الذىنية تعمل عمى وضع عمى مستوى الجماعة:  -
نظام لمبيئة الاجتماعية والتقميل من المثيرات او الأخطار المحيطة بالجماعة، وتساىم الصورة 
في عممية التفكير داخل الجماعة، خاصة إذا كان أفراد الجماعة يكونون نفس الصور حول 

عمى رسم مخطط سميم لموافقتيم مما يسيل  ما يدور داخل مجتمعيم، وليذا فإنيم يتفقون
 عمييم التواصل فيما بينيم.

لمصورة الذىنية وظائف معرفية، تساىم في خمق توقعات عمى مستوى الأنظمة:  -
يجاد تفسيرات، وخمق مخعن سموك الأنظمة الدولية  ططات فكرية الأخرى وممارستيا وا 

                                                           
1
 .35أمين جنيح، مرجع سبق ذكره، ص  
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ي التطورات التي يشيدىا اىم خاصة فخرى، لأن الصورة الذىنية، تسلمتعامل مع الأنظمة الأ
ثورات وصراعات وتغييرات كثيرة عمى المستوى السياسي، والثقافي، والاجتماعي  العالم من

 .1...الخ
 السمبية لمصورة الذهنية:  الوظائف - ب
تتسبب الصورة الذىنية احيانا في تشوية تفكير الفرد وذلك من عمى مستوى الفرد:  -

ئد في الأحداث والمبالغة في التصميم وىذا ما يؤدي إلى تشويو الواقع، خلبل التبسيط الزا
تولد يفيي تعيق المتمقي عمى ربط حياتو بالواقع الواسعة التي تحدث في العالم، ومن ىنا 

عية، فإن الصورة الذىنية لا عن طريق تشويو وسائل الاعلبم لمحياة الواق التبسيط الذي يأتي
دة اقتناعو أحيانا ومن ش من الناحية النفسية، فالفردائف مرغوبة ا ان تحقق دائما وظيمكني

لنفسية قد تؤدي إلى الانحراف عن الجماعة نتيجة اقتناعو بالأفكار بالصورة التي يشكميا 
التعصب للآراء والأفكار وبالتالي إلى الوحدة التي يحمميا حول ظاىرة معينة، مما يؤدي إلى 

 والاغتراب.
إن الأفراد أثناء انتمائيم لجماعة معينة يحتفظون بالصورة عمى مستوى الجماعة:  -

الذىنية، ما قد يؤدي إلى عواقب سمبية من خلبل الفيم السيء لمظواىر والأحداث سواء تعمق 
تيم أو الجماعات الأخرى، وقد ينجر عند ذلك جماعالأمر بما يحيط بيم من أحداث داخل 

ذا ما حدث تشويو لمواقع فإن الأفكار حول  ما يسمى بالتمويو التي ما يحدث فعلب حوليم، وا 
كان يحتفظ بيا الفرد في الوىمة الأولى قد تتغير بأفكار اخرى سواء كانت سمبية أو ايجابية، 
فيحدث من خلبل ذلك ما يسمى بالاصطدام بالواقع، فتصبح الجماعة ىنا غير قادرة عمى 

 ريقة سريعة وسميمة.التعامل مع الواقع والمستجدات بط
تؤدي الصورة أحيانا إلى تجميد سياسات النظام وعدم عمى مستوى الأنظمة:  -

تطويرىا، ما قد يؤدي إلى انييار النظام نتيجة اليزات غير المتوقعة بسبب إضعاف الصورة 

                                                           
1
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لقدرة النظام عمى سرعة الاستجابة لممتغيرات الدولية، ويحدث ىذا خاصة داخل الدولة التي 
حكومين وتنامى من مشاكل دولية داخمية، حيث تضعف العلبقة بين الحاكم والم تعاني

فراد لما يحدث داخل الدولة وما يقوم بو النظام ومن ىنا ينقمب المحكومين الصورة السمبية للؤ
 .1عمى الحكام لتغيير تمك الصور المرسومة لدييم حول الأوضاع السائدة في بمدىم

 خصائص وسمات الصورة الذهنية: 
ىناك العديد من السمات والخصائص المختمفة التي يتسم بيا الصورة الذىنية نذكر من 

 بينيا ما يمي9
بالدقة، ولعل ذىب الكثير من الباحثين إلى أن الصورة الذىنية لا تتسم عدم الدقة:  -1

مرجع ذلك أساس ىو أن الصورة الذىنية مجردة انطباعات لا تصاغ بالضرورة عمى أساس 
عممي موضوعي، بل تعد تبسيطا لمواقع، كما أن الصورة الذىنية لا تعبر بالصورة عن الواقع 

عادة حيان عن جزئية من الواقع الكمي، لاسيما وأن الأفراد ولكنيا تعتبر في معظم الأالكمي، 
يمجؤون إلى تكوين فكرة شاممة عن الاخرين من خلبل معمومات قميمة يحصمون عمييا لعدم 

 القدرة عمى جمع المعمومات الكاممة.
فالصورة الذىنية تميل إلى الثبات ومقاومة التغيير، وتتعدد المقاومة لمتغيير:  -2

ىنية، وبعض ىذه العوامل التي تحدد وتؤثر في كم وكيف التغيير المحتمل في الصورة الذ
 المتغيرات يتعمق بالصورة ذاتيا وبعضيا الآخر يتعمق بالرسائل الواردة من خلبليا.

تقوم الصورة الذىنية عمى التعميم المبالغ فيو، التعميم وتجاهل الفروق الفردية:  -3
ونظرا لذلك فالأفراد يفترضون بطريقة آلية أن كل فرد من أفراد الجماعة موضوع الصورة 

يو صورة الجماعة ككل عمى الرغم من وجود اختلبفات وفروق فردية، والأفراد تنطبق عم
يستسيمون في اصدار الحكم عمى الأفراد من خلبل تصنيفيم ضمن جماعات أخرى، ويترتب 
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عمى أن الفئات والجماعات والمين المختمفة يكون عنيا الجميور صور ذىنية تتسم بالتعميم 
 .1تي قد تكون في بعض الأحيان جوىرية وأساسيةوتتجاىل الفروق والاختلبفات ال

تؤدي الصور الذىنية إلى تكوين ادراكات متحيزة لدى تؤدي إلى الادراك المتحيز:  -4
الأفراد، فالصور الذىنية تبنى أساسا عمى درجة من درجات التعصب، لذا فإنيا تؤدي إلى 

لأفراد جوانب من الحقيقة، اصدار أحكام متعصبة ومتحيزة، فمن خلبل الصور الذىنية يرى ا
 .ممون جوانب اخرى لأنيا لا تتماشى مع معتقداتيم، ولا تتسق مع اتجاىاتيمويي

تسيم الصور الذىنية في التنبؤ بالسموك والتصرفات المستقبمية التنبؤ بالمستقبل:  -5
راد لمجميور اتجاه العوائق والقضايا والأزمات المختمفة، فالصورة الذىنية المنطبعة لدى الأف
تنبؤ باعتبارىا انطباعات واتجاىات حول الموضوعات والقضايا والأشخاص يمكن أن 

 تصدر عن الجماىير مستقبلب.بالسموكيات التي قد 
تتسم الصورة الذىنية بتخطييا لحدود الزمان تخطى حدود الزمان والحدود:  -6

بل يتخطاىا ليكون نو لصورة الذىنية عند حدود معينة يوالمكان، اذا فالفرد لا يقف في تكو 
صورا عن بمده ثم العالم الذي يعيش فيو، وتمتد الصور التي يكونيا إلى ما وراء اليجرة التي 

ر، نية عن الماضي وعن الحاضيسكنيا، وعمى مستوى الزمان، فالإنسان يكون صور ذى
إضافة إلى المستقبل، وبذلك يتضح أن الانسان يكون صورا ذىنية عن الأزمة والأماكن 

 .2ختمفة وفقا لمعارف ومدركاتو ومشاىداتو إضافة إلى قدرتو عمى التخيل والاستنتاجالم
دة سمات وخصائص أخرى لمصورة الذىنية مكن لنا في ىذا السياق أن نممح لعكما ي

 وذلك عمى النحو التالي9
الصورة عممية ديناميكية متفاعمة تمر بمراحل متعددة تتأثر كل مرحمة بما يسبقيا  -

 ا يمحق بيا، كما أنيا متطورة ومتغيرة وتأخذ أشكالا عديدة وقوالب مختمفة.وتؤثر فيم
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الصورة الذىنية عممية معرفية فيي تمر بمراحل العمميات المعرفية من ادراك وفيم  -
 وتذكر وتخضع لممتغيرات والعوامل التي تخضع ليا العمميات المعرفية أو تتأثر بيا.

ي كونيا عمميات داخمية، ليا ابعاد شعورية الصورة الذىنية عممية نفسية مما يعن -
 إلى جانب أبعادىا المعرفية.

الصورة الذىنية تتكون وتتطور في اطار ثقافي في معين أي أنيا لا تنشأ في فراغ  -
نما تتأثر بكل الظروف المحيطة بيا  .1وا 

 مكونات وأبعاد الصورة الذهنية
الذىنية تشمل ثلبثة أبعاد ومكونات ىناك اجماع بين معظم الباحثين عمى أن الصورة 

 أساسية تتمثل فيما يمي9
 البعد المعرفي: -1

وىو البعد الذي يدرك من خلبلو الفرد موضوعا معينا يتصل بدولة او شعب أو مجتمع 
 شعبيا.بما مثل المعرفة بالأسس التاريخية والجغرافية لمدولة والمعرفة بالمعمومات المتعمقة 

 
 البعد الوجداني:-2

مشاعر الفرد وانفعالاتو نحو دولة أو شعب أو مجتمع ما ويمتد من التقبل إلى ويمثل 
 الرفض ويتدرج في الشدة بين الايجابية والسمبية.

 البعد الاجرائي:-3
أجنبية والعيش والعمل بيا أو الزواج منيا ويتمثل في رغبة الفرد في السفر إلى دولة 
 .الشعوب ويعتمد ىذا العامل عمى المسافة الاجتماعية بين

                                                           
1
 .24، صنفس المرجع السابق  
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ويفرضيا البعد الادراكي ومنح الصورة الذىنية وعممية التنميط بعدا سموكيا إلى جانب 
عمى بعض الناس من طبقات معينة فيي نمط مكرر مبتذل أو فكرة شائعة او تقميدية في 

 طريقة تصرف أو تفكير بعض الناس من طبقات معينة.
وذلك أنيا متداخمة تغيير فقط حالة الىذه العناصر والأبعاد لا يمكن تقسيميا إلا في 

ومتشبعة ومترابطة مع بعضيا، فالمعمومات باختلبف طريقة ادراكيا تربط بشكل متلبحم مع 
 .1ما يجب سموكو اتجاه المتصورين

 وسائل الاعلام وبناء الصورة الذهنية
ودل ذلك تطور كبير في « signal »قد كان بداية الانساني باستخدام الاشارات 

الأىمية في ارتقاء ىذا التفاىم حينما بدأ استخدام المغة، ثم كان التطور اكثر اىمية متمثلب 
 .2في الكتابة كوسيمة لنقل الحقائق والأفكار إلى الغير

وقد صاحب ىذا التطور في استخدام الرموز تطور مماثل في علبقات الانتاج نتيجة 
لى الرعي، ثم إلى الاستقرار إلى ضفاف الأنيار المجتمع البشري من مرحمة الصيد إ لانتقال

عندما عرفت الزراعة، وتبع ذلك ظيور الحضارات القديمة وقيام الحكومات تعبيرا عن تطور 
جديد في التفاىم الانساني عمى مستوى اكبر من التجمع الصغير الذي أخذ صورة القبيمة او 

وقد لجأت ىذه الحكومات إلى التأثير في العشيرة او الترابطات او الاتحادات أيا كان نوعيا، 
المحكومين من خلبل فنون النقش والرسوم والشعر، وبالإضافة إلى استخدام تأثير رجال 

ليم، ويدل ذلك الدين والكناب، وكبار المسؤولين في إضفاء الييبة عمى الحكام وكسب الولاء 
المجتمعات الأولى، وقد ارتبط استخدام ىذا التفاىم عمى أن التفاىم الانساني ارتبط بنشأة 

ذا كان اختراع عبر العصور بميارة  القائمين بالاتصال والوسائل الاتصالية المتاحة ليم، وا 

                                                           
1
 .46أسميان حني، مرجع سبق ذكره، ص  

2
ميدانية ، دراسة 1115-أوت -، جويميةصورة اسرائيل بعد حربها الأخيرة عمى لبنان لدى الجزائريينسمير رحماني،  

جامعة منتوري قسنطينة، السنة  -لجميور طمبة العموم السياسية وعموم الاعلبم والاتصال بجامعة محمد خيضر ببسكرة
 .31، 30، ص ص 1116-1117
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يعمل عمى بلب شك لم يستطع ان  الكتابة قد حفظ لنا تاريخ الانسانية أو تراثيا الثقافي، فإنو
 .1ق واسع من دون وسائل الاعلبمنشر الثقافة في العصور الخالية عمى نطا

 الصحافة المكتوبة:-1
" لمطباعة في جوتنبرغكانت الثورة الأولى في وسائل الاتصال متمثمة في اختراع "

منتصف القرن الخامس عشر، ثم تطورت الطباعة تدريجيا حتى وصمت إلى شكميا الحالي 
قل ذلك ثمرة أخرى، لا تالذي أثمر ظيور الصحافة، التي تطبع ملبيين النسخ، لتأتي بعد 

أىمية عن الأولى وكان ليا صداىا الأوسع في العالم وقد عرف العالم المذياع )الراديو( في 
بداية العشرينات من القرن الماضي، وانتشرت ىذه الوسيمة الاعلبمية في الثلبثينات انتشارا 

اكتشف الموجات  قد« Sturgon »وليام سترجون" واسعا، وقبل ذلك كان العالم الانجميزي "
اخترع التمغراف   « morse »صامويل موريس ( واستطاع 0713الكيرومغناطيسية عام )

 ( كوسيمة اتصال كان ليا أثر بارز في مجال نقل المعمومات.0826في )
 
 
 التمفزيون:-2

ظير بعد ذلك جياز التمفزيون قبل بداية الحرب العالمية الثانية، وانتشرت عمى مستوى 
تجاري بعد الحرب وفي أعقابيا، ثم بدأ انتشارىا الواسع في الخمسينات والستينات من القرن 
الماضي، وقد أصبح من الممكن نقل الأحداث بالصوت والصورة في نفس لحظة من وقوعيا 

لصناعية أيا كانت المسافة بين محطة الارسال وأجيزة الاستقبال كما الأقمار اعن طريق 
خبار والتعميقات وغيرىا من المواد الاعلبمية لراديو عن طريق موجاتو القصيرة الأكان ينقل ا

 .2 إلى أبعد الأماكن
 الاتصال الالكتروني:-3

                                                           
1
 .31، 30، ص ص مرجع سبق ذكره سمير رحماني،   

 .32، 31ص ص سمير رحماني، مرجع سبق ذكره،   2
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ق بكثير يشيد النصف الثاني من القرن الماضي من تكنولوجيا الاتصال والاعلبم تفو 
قرون سابقة، ولعل ما أبرز  من أشكال التكنولوجيا ما يتضاءل أمامو كل ما تحقق في عدة

تفجر المعمومات وثروة الاتصال،  تيالتكنولوجيا الاندماج الذي حدث بين ظاىر  مظاىر
ويتمثل المظير البارز لتفجير المعمومات في استخدام الحاسوب الالكتروني، في تخزينو 
واسترجاع خلبصة ما أنتجو الفكر البشري، لتأتي مختمف الابتكارات الحديثة كالحاسوب 

طمق عميو الشخصي وتطور الاتصالات بمختمف أنواعيا، ليتجو العالم بعد ذلك إلى ما أ
" وذلك بتطور الانترنت وما صاحبيا من تكنولوجيا "القرية العالمية" ماكموهان مارشالالرائد "

 .كالبريد الالكتروني والصحافة الالكترونية والكتب وغيرىا
يقول الدكتور "أديب خضور" تعممنا سوسيولوجيا الاعلبم أنو المؤسسة الاعلبمية لا 

نما ىي وبدروىا محكومة بشروطيا الاقتصادية والاجتماعية والسياسية  تنشأ في فراغ وا 
 والثقافية.

وىذه بمعنى آخر أن المؤسسات الاعلبمية وجدت أصلب لتحقيق مصالح معينة 
 .1لييا والتي تستجيب لمواقع الاجتماعي الذي تظير فيوالمصالح ليا شروطيا المشار إ

الاجتماعي الذي تعمل فيو وىي ءا لا يتجزأ من النظام وسائل الاعلبم تبقى دائما جز  إن
 تو وتدعيمو.لحو وقيمو وأىدافو وتعمل عمى تثبيتعكس بالتالي مصا

وكذلك نرى وسائل الاعلبم والاتصال الغربية وخاصة الامريكية في عصر العولمة 
خبار والتحميلبت والبرامج المختمفة د الدول، بل أصبحت تحرص عمى بث الأتخترق حدو 

سواء كانت سياسية أو تجارية أو اقتصادية، بل  تخدم مصالحيالإيصال الرسائل التي 
" من قبل بعض الدول الغزو الثقافيتعددت ذلك إلى بث رسائل اجتماعية وثقافية سميت "

العربية التي ترفض الدخل في خصوصياتيا من دين وثقافة وتقاليد لاسيما المفاىيم والكممات 

                                                           
1
، مجمتي دزيريات وزىرة الخميج سويةنالاعلام العربي وتجسيدها في الصحافة ال صورة المرأة العربية فيريم بوش،   

 57، ص -2-وحة دكتوراه في عموم الاعلبم والاتصال، جامعة الجزائر ر ، اط1118إلى  1116أنموذجا 
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" التي الاصلاح" و"تشوه مفاهيم" و"النضال المشروع" و"بالديموقراطيةوالرسائل التي تتعمق "
 ."الاصلاح" كما تيتم لمترويج لممشاريع التي تخدم مصالحيا باسم "بالإرهابتسميو "

لا تنكر وجود التوجيات الايجابية في وسائل اعلبم أخرى تمثل بالدرجة الأولى تمك 
البمدان التي تسعى إلى التطور والخلبص من ىيمنة القيم الميبرالية وقيم العولمة، فترى أن 
عمى وسائل الاعلبم أن تخدم اىداف ومصالح كافة المواطنين وأن تمثل بالدرجة الأولى 

ية القصوى في نشر الأفكار الانسانية والتأثير في الرأي العام وتقوم بدور سلبح القيم والأىم
كبير في تثبيت القيم الثقافية التي يصعب عمى المجتمع الميبرالي نشرىا لتعارضيا في بعض 

 .الاتجاىات مع قوانين السوق ومخالفاتيا لممحاولات الرسمية في مجال الثقافة والسياسة
 
 

 ممخص الفصل:
تعد الصورة والصورة الذىنية واحدة من أىم الوسائل التي تمكن القائمين عمييا خاصة 
وسائل الاعلبم سواء كان تمفزيون، إذاعة أو سينما لإيصال تصورات ومعاني بالإضافة إلى 

 ايصال أفكار وآراء المتابعين ليذه الوسائل.قصد من خلبليا يدلالات، 
ولأن كل النص الثقافي  يالواقع نص ثقاف إن كل صورة تصدر في المجتمع ىي في

 ينبغي ان يكون "رسالة تحمل معنى متكاملب".
ليذا كانت الصورة والصورة الذىنية ليا دور ىام في وسائل الاعلبم منذ القدم والتي من 

 خلبليا اوصمت لنا المعاني والدلائل الذىنية لفيم الواقع وما يحيط بو.
 
 

                   
 

 



 الفرنسيةالفصل الثاني: السنيما والسنيما 

 تمهيد

 المبحث الأول: ماهية السنيما

 : مفهوم السنيما.المطلب الاول

 : نشأة وتطور السنيما.المطلب الثاني

 : خصائص السنيما.المطلب الثالث

 : وظائف السنيما.المطلب الرابع

 الفرنسيةالمبحث الثاني: السنيما 

 .السينما الفرنسيةتاريخ المطلب الأول:

 الجديدة.السنيما الجزائرية  المطلب الثاني:

 أهم المدارس والمخرجين في السينما الفرنسية.المطلب الثالث:

 خلاصة ال
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 تمهيد:
تعتبر السينما بمثابة بوابة التغيير وقوة معالجة الأوضاع المجتمع فكثيرا ما كانت 

ما تطرح مواضيع حوؿ الواقع الاجتماعي الجزائرييف، وقد كانت المرآة  فرنسيةالسينما ال
في بلاد الغربة و ذلؾ مف خلاؿ اليجرة الييا مف اجؿ العاكسة لما كاف يعيشو الجزائرييف 

 الظروؼ الملائمة لممعيشة الممتمئة باليدوء و الراحة لكف عكس ذلؾ.توفر 
وتعتبر السينما أىـ وسائؿ الاتصاؿ، وعمى ىذا الأساس حاولنا في ىذا الفصؿ التطرؽ 

 فرنسيةأولا إلى ظيور وتطور السينما والمراحؿ التي مرت بيا بعد ذلؾ تطرقنا إلى السينما ال
 الجيؿ وتوجيات، رؤى أحدثت حيث تي مرت بعدة مراحؿالالتي تعتبر مف بيف سينمائيات 

 ،" 9la nouvelle vague " فرنسا في السابع الفف مجاؿ في الجديدة الموجة مف الأوؿ
 الكـ طاؿ الحقؿ، ىذا في جوىرياً  تطويراً  أنتجت متكاممة، إبداعية ثورة مجددة، كحركة وذلؾ
 تمؾ قواـ يشكؿ كما. 8851 و 8847 عامي بيف ما الموجة، تمؾ مرحمة وتمتد. والنوع
  .فيمـ 322 الػ قرابة أنجزوا مخرج، 122 مف أكثر الواسعة، الحركة

عدة السينمائيات  وتدخميا فير السينما العالمية لمشاركتيا اما اليوـ فقد أصبحت تعتب
 الموجودة في العالـ.

 
 
 
 
 
 
 
 

 مفهوم السينما
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محددا، حيث تظير إشكالية التعريؼ مف إف لفظ السينما أكبر مف أف تعطيو تعريفا 
ائي أو الغرض منو وأنماطو، ىناؾ اختلاؼ في وجيات النظر خلاؿ نوع المنتوج السينم

 تصؿ أحيانا إلى حد التناقض.
أيضا وسيمة اتصاؿ  مستقلا ووسيمة تعبير متميزة، ولكنيا إف السينما ليست فقط فنا

 marchel »" مارشال ماكموهانيكي "جماىيري ميمة، وقد صنفيا عالـ الاتصاؿ الأمر 
Macluhan »   مف بيف وسائؿ الاتصاؿ الساخنة(hot) « media chauds »  إلى

، الياتؼ والتمفزة التي paroleجانب الاذاعة، الكتاب والصحافة المطبوعة وفي مقابؿ الحكاـ 
استقطابيا لقمة معموماتيا وكثرة   « media froids » (cool)يعدىا وسائؿ اتصاؿ باردة 

 .1لممتمقي
، لكنو تعبير واسع الدلالات إف مصطمح السينما في أبسط تعريفاتو ىو الكتابة بالصور

يضـ كؿ ما لو علاقة بالأفلاـ الروائية والتسجيمية وأفلاـ الرسوـ المتحركة، والأفلاـ 
ا بارزا في التمفزيونية وغير ذلؾ، كما أف فف السينما يعد واحدا مف أىـ الفنوف التي تمعب دور 

حياة الانساف المعاصر لما ليا مف تأثير ظاىر عمى مختمؼ الشرائح في المجتمع، وقد 
اطمؽ وصؼ الفف السابع عمى السينما لأنيا يمكف أف تضـ الفنوف الستة الأخرى، فمنذ 

اجؿ خمؽ عمؿ فني شامؿ يجمع الفنوف  لا تنقطع مفومحاولات الفنانيف العصر الاغريقي 
 .2د ىذا العمؿ اولا في الدراما الاغريقيةكميا، وقد تجس

أي التسجيؿ  « cinématographe »اختصار لكممة تعريف السينما لغة:  - أ
التقني الحركي حرفيا، وىذه الكممة المتعددة المعاني تدؿ في الوقت نفسو عمى الأسموب 

                                                           
1
، مذكرة دكتوراه الدولة في علاقة السيميولوجيا بالظاهرة الاتصالية، دراسة حالة لسيميولوجيا السينماابراقف، محمود   

 .88، ص1228عموـ الاعلاـ والاتصاؿ، جامعة الجزائر، السنة 
2
جامعة وىراف، السنة ، مذكرة دكتوراه في الفنوف الدرامية، اتجاهات السينما الجزائرية في الالفية الثالثةكريمة منصور،   

 .82، ص1281-1282
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نتاج الأفلاـ وعرضيا وقمة العرض ومجموع النشاطات في ىذا الميداف )تار  يخ السينما( وا 
 مصنفة في القطاعات. ومجموع المؤلفات المفممة

 مجموع التقنيات والأساليب السينمائية.وتدؿ الكممة في الوقت معا عمى 
مجموعة مف الفنوف البعض ينظر ليا بأنيا فف أو تعريف السينما اصطلاحا:  - ب

ليا بعض آخر يمة، وبوابة متسعة بما يكفي لرؤية شيء مف عالـ الخياؿ بينما ينظر الجم
رت صالحة لأف توظفت وفقا لقوانيف وتقنيات معينة، فصاصناعة وحرفة، وأنيا ادوات و  بأنيا

بو ويمتعو، وىنالؾ مف يراىا مزيجا بيف الاثنيف، أو بشكؿ اوسع يراىا تقدـ الانساف ما يعج
يو وما توصؿ إلومؤثرة تستعيف بمعظـ انجازات الانساف وترحب بآخر  وسيمة اعلامية نفاذة

قدراتو، مجموعة تراىا وسيمة ترفييية لا غير، وىناؾ فئة تراىا ثقافة ولغة بصرية كما ىي 
الثقافة والمغة المفظية وآخروف يعتبرونيا عمما متكاملا لو أصولو وفروعو يدرس في المعاىد 
وكذلؾ تعتبر بأنيا مصطمح يشار بو إلى التصوير المتحرؾ الذي يعرض الجميور إما في 

يا شاشات كبيرة تسعى دور السينما، أو عمى شاشات أصغر وخاصة كشاشات أبنية في
 .1التمفزيوف

 التعريف الاجرائي:
ىي وسيمة اعلامية واتصالية تختص بصناعة الصور المتحركة المعروضة في تعاقب، 
إما في دور السينما أو عمى شاشة التمفزيوف، توالت جيود العديد مف الفنانيف وعمى رأسيـ 

مؤسس عمـ البصريات عمى خمقيا9 "فمنذ آلاؼ السنيف والقصاصوف  ليوناردو دافنتشي
العالـ، العرائس والممثموف والمطربوف، يمتعوف الناس بمختمؼ الطرؽ في كؿ انحاء  اومحركو 

شفات العممية والتقدـ تومع بداية القرف العشريف ظيرت طرؽ جديدة لمتسمية بفضؿ المك
 السينما.التكنولوجي، وخاصة في 

                                                           
1
، مذكرة ماستر في العموـ السينما الايرانية والخلاف السيني الشيعي حول الخلافة، فيمم النبراس أنموذجازينة عقاب،   

 82،83، ص ص 1283-1282الاسلامية، جامعة الوادي، سنة 
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الفكرية  عمى المتمقي، إذ تنفذ إلى عقؿ مشاىدييا لتؤثر  والسينما مف اقوى الأسمحة
لا يممكو  افييـ وتصوغ أفكارىـ، ومبعث قوتيا أنيا تمتمؾ مف الامكانيات التأثيرية اليائمة، م

نما تبث ر  سائؿ المسرح، وما لا يممكو فف آخر، كما أنيا ليست أداة لمتسمية أو الربح فقط، وا 
والتشويؽ، ونتيجة لذلؾ أصبحت الثقافة التي نتحصؿ  بالإثارةفكرية محددة تستمب العقوؿ 

عمييا مف السينما ثقافة مبسترة ومجزأة ومتناثرة ومتباعدة ولا تستند إلى تقاليد عممية أو 
تعميمية، ويزيد مف سيئاتيا أف كثيرا مف المعمومات والحقائؽ التي ترد عف طريؽ السينما 

والمبالغة والعنؼ، فيي تعتبر قوة تأثيرية كبيرة عمى الأفراد والجماعات، فالكثير  بالإثارةـ تتس
عؿ التأثير بالمضاميف التي تقدميا السينما، إننا نتكمـ عف فف مف مظاىر الحياة قد تغيرت بف

 .1ترشحت قواعده وأصبحت لو خصوصيتو وبلاغتو ونظراتو في وقت وجيز
 نشأة وتطور السينما:

 ترجع بدايات السينما إلى ثلاث أقساـ مف النشأة والتطور9
 القسم الأول: من حيث الاختراعات:

ـ نتيجة 8784كانت البدايات الحقيقية لميلاد صناعة السينما فتعود إلى حوالي عاـ 
لمجمع بيف ثلاثة اختراعات سابقة، المغة البصرية، الفانوس  السحري، والتصوير 

ف مف مك  ا الأوؿ جياز يٌ م" اختراعيست ولويس لوميير"أوجالاخواف الفوتوغرافي، فقد سجؿ 
ـ في فرنسا، عمى أنو لـ يتييأ 8784فبراير  82عرض الصور المتحركة عمى الشاشة في 

ديسمبر مف نفس العاـ، فقد شاىد الجميور أقؿ  17اجراء أوؿ عرض عاـ إلا في  ليما
 في شارع الكابوسيف بمدينة باريس.في "قبو الجرائد كافية"، الواقع عرض سينماتوغراؼ 

ـ، ولقد كاف 8784وىكذا بدأت السينما عف طريؽ عرض صور متحركة في نياية عاـ 
العرض عبارة عف شريط سينمائي، وقد تـ ىذا في مسارح عادية مجيزة بشاشة في عدة 

 عواصـ أوروبية.
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 القسم الثاني: من حيث كيفية العرض
 وىذا بدوره ينقسـ إلى ثلاث أنواع وىي كالآتي9

 اولا: السينما الصامتة:
ؿ مرحمة في تاريخ إنتاج الأفلاـ فالسينما الصامتة دامت لربع قرف مف الزماف تعتبر أو 

ـ فيي قادرة بالإيحاء والتعبير عمى جذب المشاىد ليا، بؿ أنيا تعد مف 8816 -8821
 ىذا الزماف. التحؼ الفنية بالنسبة لممشاىديف في

وتعرؼ السينما الصامتة بأنيا تمؾ الأفلاـ التي تعتمد عف المقطة السينمائية المعبرة 
والاستغناء عف الحوار، ىذا الغياب يجعؿ السينما الصامتة مفيومة رغـ اختلاؼ لغات 
المشاىد، مثؿ قصة قصيرة محكمة في بنائيا الفني يستطيع أف يضع امامؾ عالما متكاملا 

 اجة إلى العد والتطويؿ بالكلاـ الكثير.دوف الح
وكذلؾ ىي الأفلاـ التي تعتمد بالأساس عمى الصورة في غياب الحوار وحتى الموسيقى 
في الغالب لتساعد المتفرج عمى الانصيار مع قصة الفيمـ، وميزتو أنو موجو لشريحة اوسع 

لى كانت صامتة وذلؾ مف الجميور عمى الرغـ مف اختلاؼ المغات، إلا أف كؿ الأفلاـ الأو 
 .1لعدـ تطور تقنية دمج الصوت مع الفيمـ

والسينما الصامتة في مفيوميا العاـ، ىي تمؾ السينما التي تعتمد عمى اساسيات 
ف كاف يتخمميا قميؿ مف الحوار االسينما الص متة في السرد وطريقة الطرح والتمثيؿ حتى وا 

بشرط اف لا يكوف ركيزة أساسية بؿ ىو عنصر دخيؿ وطارئ وغير أساسي، وتتميز أيضا 
 .في كيفية تركيبيا وتفردىا في النوعية وطريقة طرحيا وىو ما يجعميا مميزة عف غيرىا

 ثانيا: السينما الناطقة:
ـ، حيف ظير أوؿ فيمـ ناطؽ في ىوليود ىو 8816ينما الصامتة حتى عاـ دامت الس

 أساس العمؿ السينمائي.
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إذ شيد تاريخ الأفلاـ السينمائية لحظات حاسمة غيرت فييا تكنولوجيا جديدة كؿ شيء، 
ـ، كاف أوؿ فيمـ سينمائي ناطؽ وىو بداية عصر السينما الناطقة، وفجأة 8816وفي عاـ 

، ونوع جديد مف القصص السينمائية، مما غير اختفت الأفلاـ ا لصامتة وظير نوع مف النجوـ
 .1كيفية الكتابة والتصوير وعرض الأفلاـ السينمائية

 ثالث: السينما الرقمية:
بدأ العصر الرقمي في الأفلاـ السينمائية في عقد الثمانيات كاف مصطمح السينما 

يمثؿ النقمة النوعية الأولى التي ستحصؿ  الرقمية يثير الكثير مف الجدؿ ليس فقط في كونو
عمف أف ي في تاريخ السينما بشأف كاميرات التصوير فحسب، بؿ في كونو ييدد ىيمنة ىوليود

 السينما ستكوف ممكا وحقا لمجميع.
ـ، ومنذ البداية استخدمت التكنولوجيا 8882إلا أنو اكتسب زحما كبيرا حوالي عاـ 

مف الصورة، فقد أصبح بإمكاننا استخداـ برامج مثؿ9 الصورة الرقمية الابتكار انواع جديدة 
ا غير إدراكنا الأساسي لمواقع إزالة شخص أو إضافة بناية...، ممالرقمية، عمى سبيؿ المثاؿ 

صور، وساعدت أنظمة المونتاج الرقمي في تكويف أساليب وتقنية سينمائية جديدة، الم
تغير وتتحوؿ إلى تير حوؿ الشاشة، وأشكاؿ كاستخداـ لقطات قريبة جدا، وصور وأشكاؿ تط

 أشكاؿ أخرى أماـ اعيف المشاىديف.
ولقد تعرضت كاميرات التصوير السينمائية خلاؿ مسيرة السينما لمكثير مف التطورات، 
لكنيا لـ تكف تغييرات جذرية، ومف المثير لمغرابة اف ىذه الثورة الرقمية اليائمة التي توغمت 

أنيا اثرت في كاميرات التصوير السينمائية، فالعمؿ ما زاؿ يجري في كؿ منزؿ، لا يبدو 
نا نشاىد الأفلاـ رقميا بواسطة الأقراص جدا وىي قديمة، حيث أصبحعمى الطريقة المكمفة 

                                                           
 .87ص ،  ذكره سبق مرجع منصور، كريمة 1
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وتناقؿ الصور والأفلاـ بيف اجيزة الجواؿ  (DVD)او الرقمية  (VCD)ادية المدمجة الع
 .1رقميا

فالسينما الرقمية ببساطة ىي تقنية جديدة في التسجيؿ والعرض، تتمثؿ في التعامؿ مع 
أي التعامؿ مع الصور عمى أنيا اشارات  )البث والبايث(،الصور بمبدأ الصفر والواحد 

كيربائية ثنائية )رقمية( بدلا مف طبعيا وتحميضيا كيميائيا عمى ورؽ حساس، تماما كما 
لا توجد صورة  في أجيزة الكمبيوتر او الجواؿ، إذ لا يوجد شريط بؿ نمتقط الصور والأفلاـ
ا ىذا ما يحدث مع السينما الرقمية، فالكاميرا الرقمية تصور وتخزف ممموسة اصلا، ولكن

المعمومات في ذاكرة الكترونية موجودة بداخميا يمكف لممصور سحب المعمومات ونقميا إلى 
وتحريرىا كما يشاء، دوف وجود أي شريط في كامؿ بيا جياز كمبيوتر عادي، ثـ العبث 

 .العممية الانتاجية
 القسم الثالث:

 مف منظور التأثر بنمو السوؽ إلى العصور التالية
 (:5811 -5981عصر الريادة ) - أ

في ىذا العصر بدأت صناعة الفيمـ الكاميرا الأولى، الممثؿ الأوؿ، المخرج الأوؿ، 
ىناؾ أصوات عمى الاطلاؽ، ومعظـ الأفلاـ كانت وثائقية، بتقنية جديدة تماما، فمـ تكف 

ائية كانت مدتيا حوالي خمسة دقائؽ، خبرية، وتسجيلات لبعض المسرحيات، واوؿ دراما رو 
ما تزاؿ أداة اتصاؿ جديدة، فلا يجب أف ينظر ـ، وكانت 8824فأصبحت مألوفة حوالي عاـ 

أف الطاقة والعمؿ الذي يدؿ كف يجب ادراؾ إلييا عمى انيا تافية، ربما تكوف حقا بدائية، ول
لانتاج ىذه الأفلاـ كاف مبيرا، وأف اخذ المنتجيف عمى عاتقيـ ميمة انتاج ىذه الأفلاـ كاف 

 متميزا.امرا 
 (5891 -5855عصر الأفلام الصامتة ) - ب
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يتميز ىذا العصر عف سابقو بكثرة التجريب في عممية مونتاج الأفلاـ، فمـ تكف ىذه 
 بينما المرحمة صامتة بالكامؿ، فقد كانت ىناؾ استخدامات لطرؽ ومؤتمرات صوتية خاصة، 

فاختمؼ الشكؿ، واختفت التسجيلات  لـ يكف ىناؾ حوار عمى الاطلاؽ حتى المرحمة الثالثة،
الشاعرية ذات الدراما الروائية، ويعد ىذا أيضا بداية لمرحمة الأفلاـ  المسرحية لتحؿ محميا

وبدأت مسألة نوعية وجودة الفيمـ الطابع التاريخي، وتكمفت أفلاـ ىذه المرحمة اموالا أكثر، 
 .8تثير جدلا، كما صنعت أنواع مختمفة مف الأفلاـ في ىذه المرحمة

 م(:5891 -5891ما قبل الحرب العالمية الثانية: ) عصر - ت
يتميز ىذا العصر بأنو عصر الكلاـ أو الصوت، ويبدأ ىذا العصر بإنتاج اوؿ فيمـ 

بالإضافة إلى أفلاـ ناطقة أخرى متنوعة انتجت في ىذه  م5891مغني الجاز" عام بعنواف "
ف، وبدأت الرسوـ المتحركة، لأوافلاـ الثلاثينيات استخداما أكثر لالمرحمة، كما شيدت أ

النيارية الأفلاـ، وبدأت تتنامى في المسارح مع موجة الكوميديا، وظيرت أيضا العروض 
تيا مع ظيور جوائز الاوسكار، وحب يوفي ىذه المرحمة أيضا بدأت نوعية الفيمـ تزداد أىم

ويمكف الجميور لمسينما، ومف ىنا أصبح ينظر لمفيمـ في ىذه المرحمة كمراىؽ بدأ ينضج، 
التمييز بيف الأفلاـ التي كمفت اموالا كثيرة عف الأفلاـ التي لـ تكمؼ كثيرا، وبالرغـ مف أف 

ديد مف رواد كنيا بيرت العت ما تزاؿ بدائية، لالتقنية المستخدمة في صناعة الفيمـ كان
 .1السينما
 م(:5819-5895لمفيمم ) يالعصر الذهب - ث

إزدىرت فيو الكوميديا بشكؿ ممحوظ، والأفلاـ الموسيقية، كما انتشرت أفلاـ الرعب 
وكذلؾ ظيرت الأفلاـ الجماىيرية في ىذه المرحمة والتي يمكف تصنيفيا إلى أفلاـ 

 ـ.8842ا أفلاـ الخياؿ العممي فقد ظيرت حوالي الاستخبارات، والأفلاـ الاستغلالية، أم
 م(:5888-5811العصر الانتقالي لمفيمم ) - ج
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ظيرت في ىذا العصر التجييزات الفنية المتطورة لمفيمـ، مف موسيقى وديكور وغيرىا، 
 مف الدوؿ المختمفة تداخؿ إلى الولايات المتحدة الامريكية مف خلاؿ حوائطفبدأت الأفلاـ 

ة تستبدؿ بأفلاـ رخيصة، كما بدأت       ىوليود السينمائية، وبدأت الأفلاـ الجماىيري
 ىات الكبيرة تفقد الكثير مف قوتيا في مجاؿ التوزيع.الاستديو 

كما ظير لصناعة الفيمـ عدو جديد يسمى التمفزيوف، مما أبرز المناقشة حوؿ نوعية 
 الفتح وجودتو.

جتماعية أكثر نضجا وانتشرت الأفلاـ الممونة لتصبح بدأت السينما تقتحـ موضوعات ا
الأغمبية بحوار الأبيض والأسود، وبدأت الحرب الباردة لتغير وجو ىوليود، وظيرت المؤثرات 

 الخاصة، وبرزت الفنوف الأخرى المصاحبة كالديكور والاستعراضات.
 م(:5818-5811العصر الفضي لمفيمم ) - ح

بالفعؿ ىي مرحمة الفيمـ الحديث، وكانت مرحمة الفترة يرى بعض المؤرخيف أف ىذه 
 ،ـ8856 ي وكلايد عاـي لمسينما بإنتاج فيممي الخريج وبونجديدة وقتيا، ويبدأ العصر الفض

وظيرت عدة أفلاـ خالية مف الصور المتحركة، وكاف مف جراء انتشار نوعية مف الأفلاـ 
مف  ٪2إلى ـ الأبيض والأسود فانخفضت نسبة أفلاالناضجة الخارجة عف الأخلاؽ العامة، 

 .1الأفلاـ المنتجة في ىذه الفترة، فأصبحت ىوليود تعرؼ حقا كيؼ تصنع أفلاـ
 
 م(:5881-5891العصر الحديث لمفيمم ) - خ

" الذي يعد أو ـ عندما أن8866بدأ ىذا العصر عاـ  ؿ اسياـ تج فيمـ "حرب النجوـ
ـ 8872الخاصة، لكف يبدأ ىذا العصر عاـ لمكمبيوتر والتقنية الحديثة في تصميـ المؤثرات 

" نقطة البداية، وفي ىذه المرحمة بدأ انتشار الكمبيوتر  لأنو يعتبر أف فيمـ "الامبراطورية تقاوـ
 والفيديو المنزلي، والتمفزيوف السمكي.
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اعتمدت ىذه المرحمة اعتمادا كبيرا عمى الميزانية الضخمة بدلا مف النص والتمثيؿ، 
 .1بالقدرة عمى انتاج نوعية جيدة مف أفلاـ التسمية الممتعةولكنيا احتفظت 

 خصائص السينما
 خصائص السينما هي:

 تتميز السينما بمجموعة مف الخصائص نذكر منيا9
رات مما يؤثر عمى الجماىير لكونيا نما الحركة والصوت والموف والمؤثتوظؼ السي -

 تخاطب جميع الحواس.
ينقؿ إلى المتفرج ىذا الاحساس كما يمكف أف مف خلاؿ السينما يحاوؿ المخرج أف  -

 يقنع بفيممو المئات المحتشدة مف الناس.
تختصر السينما زمف الحدث بحيث يكمف اختصار الزمف مف ساعات او أياـ أو  -

 سنوات إلى ثواف أثناء العرض.
عمى الجماىير بحيث تعتبر السينما وعاء معرفيا ثقافيا مف قدرة التأثير المالية  -
 تمادىا عمى أسموب جذب المشاىد.خلاؿ اع
لمتفرج بدور السيادة اأف عيف المخرج تمتقط صورا فنية مشوقة وكذلؾ تقوـ عيف  -

 في فيـ الصورة وتحميميا وتأويميا فنيا وفكريا.
يغمب عمى السينما الطابع الترفييي وتقديـ القضايا بيذا الطابع عكس الأفلاـ  -

 التسجيمية والتعميمية.
 تكبير بعض المشاىد الصغيرة تعجز العيف عف رؤيتيا.بإمكاف السينما  -
تساعد في اتقاف عممية التعمـ عف طريؽ إزالة الغموض في بعض المفاىيـ وذلؾ  -

 لأف الصورة أكثر ادراكا مف لغة الكممات.
السينما لدييا القدرة عمى اظيار الحقائؽ وذلؾ بإبراز عناصر رئيسية مف الواقع،  -

 .1أىمية والتي قد شتت ذىف المشاىدواستبعاد العناصر الأقؿ 
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 تسعى بالارتباط بالواقع مف خلاؿ عرضيا الأفلاـ تعبر عف الواقع. -
تقوـ الصورة عمى تسجيؿ مواقؼ وخيارات غير متكررة فيناؾ مف الأمور ما  -

 يصعب تكرار حدوثيا.
 وظائف السينما:

والأذواؽ ذلؾ لأف لدييا قوة تعتبر السينما القوة التي تصوغ الآراء والأفكار والاتجاىات 
 التعبير عف العواطؼ والمشاعر... وىنا نجد لمسينما عدة وظائؼ نذكر منيا9

 تعمؿ عمى تزويد الفرد بالمعمومات.وظائف اعلامية:  - أ
تستطيع السينما مف خلاؿ أف تدعى مرآة الحقيقة لمحياة فيي وظيفة اجتماعية:  - ب

كاف الانساف يجيميا كما أنيا تزيد مف الشعور تعطي ليا الكثير وتقدـ حمولا لممشاكؿ التي 
 بالإحساس بالانتماء القومي.

 فيي تبرز مف خلاؿ الأفلاـ التسجيمية.وظيفة تعميمية:  - ت
 فيي تمثؿ أداة لمتسمية والامتاع.وظيفة ترفيهية:  - ث
وىذا مف خلاؿ تنمية الشعور بالولاء والانتماء والادراؾ لممصالح وظيفة التنمية:  - ج

 أجؿ تحقيؽ الأىداؼ.والفوائد مف 
فيي تؤثر تأثيرا بالغا عمى الجميور إذ يتميز ىذا تشكل الرأي العام والاتجاه:  - ح

 .العرض بالواقعية والوضوح فيي تساعد عمى جمب الانتباه واثارة الاىتماـ
 
 
 
 
 

                                                                                                                                                                                     
1
 .17، ص2890 الكويت، المعرفة، عالم العربي، الوطن في السينما ألكسان، جان  
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 الفرنسية:السينما تاريخ 
سادت بيف العاـ  التي الصامتةيمتد تاريخ السينما الفرنسية بدءا مف زمف السينما         
عميو تاريخ سينما المشيد الذي تطور بسرعة ليصبح الفف  والذي يطمؽـ 8818-ـ8785
ـ عندما دفع الجميور فرنكا 8784كانوف الثاني  11تاريخو إلى مساء والذي يعودالسابع 

ـ شاشة بيضاء في صالوف اليندي في شارع الكابوسيف حدا ثمف الجموس أمافرنسيا وا
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ليشاىدوا أولى عشرة أفلاـ للأخويف لوميير أطمؽ عمييا سينما "المقطات " كاف أوليا خروج 
 العماؿ مف المصنع.

 17أصدر الإخوة لوميير العرض الأوؿ مع التصوير السينمائي في باريس       
 وأوائؿ القرفة في أواخر القرف التاسع عشر ـ كانت صناعة السينما الفرنسي8784ديسمبر

 العشريف ىي الأكثر الأىمية في العالـ.
مف المؤرخيف أفّ  ويعتبر العديدالسينمائي  ولويس ولوميير التصويرأوغست  اخترع    

 .1السينمائي والأولى لمتصويرفيمميما كاف بمثابة الولادة الحقيقية 
 باتي،شركة  شركات9شيدت البدايات الأولى لمصناعة السينمائية في فرنسا ىيمنة أربع     

 لوميير. وشركة الإخوة مميس،شركة  غومونت،شركة أفلاـ 
ـ مف بيف مواضيعو  السينمائية،التقنيات في القواعد  العديد مف مميسجورج  اخترع    

يالية ىو فيمـ الخياؿ العممي "الأوؿ رحمة إلى الرائعة التي كانت بمثابة بداية لمسينما السور 
 ـ.8821القمر" في عاـ 

 مميستاركا  الأفلاـ،إنتاج أسيـ  باستثناءـ تخمى لوميير عف كؿ شيء 8821في عاـ     
 ـ.8883كالأضعؼ بيف الثلاثة الآخريف ليتقاعد في عاـ 

العالـ في إنتاج و توزيع الأفلاـ في ـ قادت شركة باتي 8888ـ إلى 8823مف     
أشرفت غومونت السابقة رئيسة للإنتاج و  غومونت, عينت أليس غاي بلاشي الرائدة سكرتيرة

ـ", ثـ واصمت 8825ـ حتى عاـ 8785 أوشوا لافي"فيمـ, أوؿ فيمـ ليا  322عمى حوالي 
بيريت بعد الحرب و ليونس  توروفمسيرتيا المينية في الولايات المتحدة, كما فعؿ موريس 

شركة غومونت و أدارت أكبر أستوديو سينمائي في  امتمكتـ 8826العالمية الأولى في عاـ 
في مجاؿ بناء السينما الفاخرة مثؿ قصر غومونت و قصر باتي  الازدىارالعالـ إلى جانب 
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لممسرح الشرعي بحموؿ عاـ  اقتصادياـ( إذ أصبحت السينما تحديا 8888)كلاىما عاـ 
 .1ـ8883

 :الأولىبعد الحرب العالمية 
بعد الحرب العالمية الأولى عانت صناعة السينما الفرنسية نقص رأس الماؿ و تناقص      

أنتاج الأفلاـ كما حدث في معظـ البمداف الأوروبية الأخرى, أتاح ىذا المجاؿ لصناعة 
الأفلاـ في الولايات المتحدة بدخوؿ سوؽ السينما الأوروبية, إذ يمكف بيع الأفلاـ الأمريكية 

بالفعؿ  استردتقد  الأستوديو ىاتمف المنتجات الأوروبية, و ذلؾ لأف  بسعر أرخص
ستوديوىات الأفلاـ في أوروبا بالتراجع و الفشؿ, يا في السوؽ المحمية عندما بدأت اتكاليف

, إذ قامت فرنسا بتثبيت الاستيرادبدأت العديد مف الدوؿ الأوروبية في وضع حواجز عمى 
أفلاـ أجنبية مستوردة مف فرنسا,  6يعني أنو بالمقابؿ كؿ ىذا و  ,6.8حصة استيراد تبمغ 

 سوؼ يتـ إنتاج فيمـ فرنسي و عرضو في دور السينما الفرنسية. 
 :الجديدةالسينما الفرنسية  

في مجاؿ الفف السابع في فرنسا، الأوؿ مف الموجة الجديدة  وتوجيات الجيؿأحدثت رؤى     
" جوىريا La nouvelle vagueوذلؾ كحركة مجددة ثورية إبداعية متكاممة أنتجت تطويرا" 

ـ، 8851ـ و8847في ىذا الحقؿ طاؿ الكـ والنوع، وتمتد مرحمة تمؾ الموجة ما بيف عامي 
 فيمـ. 322مخرج، أنجزوا قرابة  122كما يشكؿ قواـ تمؾ الحركة الواسعة أكثر مف 

والإيطالية مف السينما الأمريكية سينمائية متعددة  باتجاىاتاف الموجدة الجديدة تأثرت     
للأوضاع السياسية في فرنسا تأثير بالغ في ظيور ىذه الموجة خاصة عندما  وكذلؾ كاف

 وزيرا لمثقافة آنذاؾ. ما لروإذ كاف  ـ،8847وصؿ ديغوؿ الى الحكـ عاـ 

                                                           
1
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والفكرية والفنية وحدة كمية في كؿ مظاىرىا التاريخية  الموجة الجديدة تشكؿ والحقيقة فإف   
ومف  التقميدية،في الموجة الجديدة أنيا انطمقت كثورة ضد السينما  وأىـ ما الاقتصادية،

 الحرية في التعبير السينمائي. وطنية،السياسية أنيا تأسيس سينما فرنسية  أىدافيا
جاف لوؾ  تريفو،يف في الموجة الجديدة الفرنسية "فرانسوا أولئؾ المخرج ومف أبرز    

 اجتاحتالتي ىذه الموجة الجديدة نتيجة للأزمة  وكاف ظيورأريؾ لوميير"  ماؿ،لوي  غودار،
 فخاصة منافسة التمفزيوف. حينيا،السينما 

 ئيةوالمفاىيـ السينماالكثير مف النظريات  العالمي،حيث حممت لمفف السينمائي الفرنسي    
رواد الموجة الجديدة  وبعد ابداعات ككؿ،التي ساىمت بالتالي في تطوير السينما العالمية 

 تريفو،واصؿ مبدعوف كثر إخراج الأفلاـ التي تتسؽ مع روحية ىذه التوجيات أمثاؿ" 
 غودار"
 ما المغة السينمائية التي تجمع بيف أولئؾ المخرجيف الى السينما؟  تساءؿ9ربما 
مجمة )كراسات السينما(  وأيديولوجي اسسوفكري  باتجاهىؤلاء المخرجيف  ارتبطواإذ حيث    

 التي تعد أوؿ مجمة نظرية سينمائية.
يؤكد معظـ النقاد اف ظيور الموجة الجديدة في السينما الفرنسية كاف نتيجة للأزمة التي    

حيث شيدت  ،الماضيالخمسينيات مف القرف  وعالميا وخاصة فياجتاحت المجاؿ فرنسيا 
ىذه السنوات انخفاض نسبة التردد عمى صالات السينما في كؿ مف الولايات المتحدة 

 1.وأوروبا
 والضرورة الى وتولدت الحاجةعمى التركيب الإنتاج السينمائي العالمي  ىذه الأزمة أثرت   

 تعديلات شكميةالأزمة ليذه  استحبا اليوليود،إلّا افّ الإنتاج السينمائي  التغييرات،احداث 
 فيذه التغييرات تتمثؿ في طبيعة التكنيؾ السينمائي. الإنتاج،عمى وسائؿ 
الضخـ  ومنيا الإنتاج الفرنسي،تمؾ الأزمة ظيرت نتائج عديدة عمى الصعيد  وعمى إثر
بروز  الكبيرة،الشاشات  الخارؽ،التكنيؾ السينمائي  التكاليؼ،الأفلاـ باىظة  الواسع،لمجميور 
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مف خلاؿ تقديـ جيؿ جديد مف  المراىقة،سمسمة الأفلاـ الحديثة التي تعالج موضوعات عالـ 
 الممثميف الشباب أمثاؿ "جيمس ديف".

 الاتجاىاتإذ ظيرت  عديدة،أما بالنسبة ليذه النتائج في فرنسا فتجسدت في أشكاؿ    
ت المتحدة متماشية في ذلؾ مع ىو في الولايا مماأقؿ تعقيدا  ولكف بشكؿالعالمية المذكورة 

فدخؿ فرنسا عف  الضخـ،الإنتاج الأمريكي  واما توجو الفرنسي،التقاليد الخاصة بالإنتاج 
 .ومتعدد الجنسياتطريؽ الإنتاج المشترؾ الثنائي 

شأف الأفلاـ الجادة المستقمة  وأما في "،حيث ظير في فرنسا نجوـ لامعة مثؿ "جاف مورو   
فرانسوا تريفو"  شابمور،"كمود  والنقاد أمثاؿة مف المخرجيف الشباب فظيرت مجموعة كبير 

المرأة" في  والله خمؽعمؿ روّجو فاديـ "عبارة عف  المستقؿ،يؤرخ لمفيمـ الجاد انتاج  وكاف أوؿ
مف بينيـ  الكلاسيكييفعينو برزت الأفلاـ التقميدية مع النجوـ  وفي الوقتـ 8845عاـ 

 .1الطريقة النجومية الفرنسية عمىوذلؾ "مورغاف فرنانديؿ" 
السابقة في الإنتاج الفرنسي, لـ يبقى سوى الجيؿ الشباب مف  الاتجاىاتو إزاء كؿ تمؾ 

المخرجيف الذيف كوّنوا مدرسة الفيمـ الفرنسي القصير, و إضافة الى ذلؾ ظير المخرجوف 
ينمائية" في مقدميـ " متحؼ السينما" و "النوادي الس السينما تيكالشباب الذيف بدؤوا في 

غودار, شابروؿ و كاف أولئؾ المخرجوف الشباب ممثميف بالحماس, و حولوا ذلؾ الحماس 
حددوا السينما الفرنسية و خاصة في سياقات معالجتيا الى طاقة مبدعة و ىـ الذيف 

 ارز في القضايا الجديدة الممتيبةلمموضوعات التي لـ يطرقيا المخرجوف السابقوف و بشكؿ ب
 .خيبة, رسالة الاجتماعية, علاقات العاطفية : تي تخص الشباب آنذاؾال
فمف  الفرنسي،نوعا ما أف يحطـ الأسموب الروائي التقميدي في السينما  غودار استطاع    

والتقطيع طرح نمطا جديدا مف الأسموب السينمائي المبني عمى المونتاج  الرواية،خلاؿ 
 الحياة". يقدر،فيممو " ييرب مف  وذلؾ في لمجميور،المباشر  والمخاطبة بشكؿ
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كادرا تمو الآخر كي نرى حركة  ،وتحريؾ الفيمـغودار الى تقنية إيقاؼ الصورة  وأيضا لجأ
والمتفرج منح نفسي  منو،حوؿ ىذه التقنية " تثبيت الصورة كاف اليدؼ  ويقوؿ غودارالحدث 

إف التوقؼ اماـ بعض الصور  ،والتمفزيوفلمتأمؿ بواسطة تقنية مف نوع جديد السينما  وقتا
 يشبو الى حد ما توقؼ الطبيب اماـ صورة الأشعة أو رسـ بياني لضربات القمب".

حيث يعد غودار  الفرنسي،يعد فيمـ غودار عملا سينمائيا جديد الكؿ للإنتاج السينمائي    
ا تمؾ السينما التي شحنت رواد السينم ورائدا مف الفرنسية،ىو المبدع الموجة الجديدة لمسينما 

 .1والعالـبطاقات شخصية إبداعية ميزتيا عف ركاـ الأفلاـ المنتجة في فرنسا 
  

 أهم المدارس م المخرجين في السينما الفرنسية:
ـ التقطت عدسة الأخويف لوميير اوؿ فيمـ معروش في التاريخ حدث 8784في عاـ       

 ومف ىنا باريس،في  والذي كاف"la sortie l’usine lumière à Lyonكؿ ذلؾ في" 
 السينما الى مكانتيا الحالية. والكثير لتصؿالتقطت بنا قاطرة الإبداع الفرنسية لتساىـ بالكثير 

مف  %62في العالـ بأكممو تكونت مف حيث نسبة الأفلاـ  فرنسا،الفف السابع انطمؽ مف 
تجد أثرىا واضحا في  ات سينمائيةولغلمعالـ مف مدارس  وما قدمتوالسينما الفرنسية بمفردىا 

كؿ الأعماؿ السينمائية عمى مستوى العالـ بدءا مف السينما الصامتة انتقالا الى السينما 
 والحديث عف "،ثـ وصولا الى الموجة الجديدة بقيادة "غودار الشعرية،مع الواقعية  الانطباعية

أىـ مخرجي كؿ  راضباستعىذا الفصؿ سوؼ نقوـ  ومف خلاؿ والمخرجيف،كؿ المداري 
 مدرسة سينمائية فرنسية.

 الشعرية الواقعية أولا:
تصؿ بيف خطي  تاريخ السينما الفرنسية, ليس فقط  لأنياإفّ الواقعية الشعرية ميمة في    

", لأنيا مميسفترتيف سينمائيتيف ميمتيف و متعارضتيف ظاىريا و ىما خطا " لوميير و 
لممموسة و انقلاب أساسيتيف في السينما و ىما ذائقة الوثيقة اتحدث انصيارا بيف غريزتيف 
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الخياؿ العاطفي, و ستظؿ ىناؾ دائما واقعية شعرية طالما بقي الفف السابع ظاىرة تشكيمية 
ـ و ىو العاـ 8846-ـ8811اجتماعية و إنسانية, وتاريخيا نستطيع اف نميز بيف عامي 

يور تيار مف الإنتاج الفرنسي تدعمو حركة الذي سيشيد ظيور جيؿ "الموجة الجديدة", ظ
معقدة تختمط فبيا الملاحظة المريرة بالتمرد و الرغبة في التحرر و المشاعر الحانية القاسية 

 .1و ىذا ىو قمب الواقعية الشعرية الفرنسية
السينمائي جورج سادوؿ ىو  وكاف مؤرخ فرنسا،في الثلاثينيات برزت السينما الشعرية في    

تعبير السينما الشعرية يصؼ بو مجموعة الأفلاـ التي انتجت في أواسط  أطمؽالذي 
مستمدة مف واقع الحياة الاجتماعية تعالج مواضيع  والتي كانت والأربعينيات،الثلاثينيات 

التي تعاوف مف أفلامو مع  كارينوومف أبرز ممثمي ىذا التيار المخرج مارسيؿ  واليومية،
  أفلامو9شير الشاعر جاؾ بريفيو ومف أ

     -jenny 1936 
     -Drôle de drame 193 
     -le quai des brumes 1938 
     -Les visiteurs du soir 1942 
     -Le pays Dou je viens 1959 

 رينواجان 
عما تزخر بو حياتو مف  مبتكرةاف معظـ أفلامو صورة ذاتية  رينوا،يكتشؼ قارئ سيرة    

حيث أراد  متميز،سنوات طويمة في ابداع سينمائي  وتمثمت عبر ،وآماؿوىواجس عواطؼ 
 فاختيار،جانبا جديدا مف الموضوع الذي يتناولو  يضيءفي أبرز أعمالو السينمائية أف  رينوا

اف يكوف تجريبيا بفكر يتخمص مف ىيمنة الواقعية  ليا،مف المشاكؿ التي تعرض عمى الرغـ 
وىو ما قدمو في كؿ أفلامو وعمى  بو،حيث خمؽ شعرية سينمائية خاصة  الفوتوغرافية،

 رأسيا9

                                                           
1
 موسوعة ويكبيديا 
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-Le bled 1929 
-Chord and company 1932 
-Grand illusion 1937 
-The diary of a hotel cleaner 1946  

 الانطباعيةالسينما  ثانيا:
كفف لو تأثيره الواضح  والغناء،بمساواة السينما مع الشعر والأدب  الانطباعيةجيؿ  نادى    
في عقد مقاربات بيف الفنانيف السينمائييف في ذلؾ الوقت مثؿ "شارلي  وبدوا المجتمع،عمى 
 .1العاطفية الانطباعاتعف  الأساسي استخداـ أدوات مختمفة لمتعبير وكاف محورىـ "،شابمف

 آبل قابص
يعتبر اىـ  السينمائي،واحد أىـ مف طبقوا المونتاج  الصامتة،ىو رائد مف رواد السينما    

كانت أفلامو تطويعا لممشاعر التي يمر بيا الانساف ذاتيا مف  الفرنسية،مخرجي الانطباعية 
لنا فترة  والناطؽ ظيرتوعمى ىذا المنواؿ بيف الصامت  اجتماعية،خلاؿ دمجيا في قصص 

 قدمو آبؿ نجدواىـ ما  الاطلاؽ،سينمائية مف اىـ الفترات عمى 
-La digue 1911 
-Il Ya des pieds au plafond 1912 
-La fleur des ruines 1915 
-Napoléon 1927 

 دولاركجرمين 
في الحياة  عاما، 48صاحبة  بأكممو،عمى مدار تاريخ السينما  واحدة مف اىـ المخرجات

وما قدمتو  الانطباعية،قدمت لنا عديد الأعماؿ التي أكدت عمى اىداؼ وخصائص السينما 
ومف أىـ  السينمائي،لمسينما مف اعماؿ قد يوضح بشكؿ اغنى مف الكممات ما قدمتو لمحقؿ 

  أعماليا9
- Les sœurs ennemies 1915 

                                                           
1

 102ص ذكره،مرجع سبق  ،سميث نويل جوفري
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-Le bonheur des autres 1919 
- Le belle dame sans merci1921 

  ثالثا: الموجة الجديدة الفرنسية
النقاد في الأصؿ بالثورة عمى كؿ  الشباف،انطلاقا مف أواخر الخمسينيات بدأ بعض    

ومواجيتيا بالتحرر الفكري في تناوؿ أفكار جديدة في الاعماؿ  حينيا،الأفكار السينمائية 
ومف ىنا تأسست الموجة  الفترة،السينمائية وابتكار أساليب مختمفة عف السائد في تمؾ 

أفضؿ مخرجي السينما عمى تحت رايتيا أسماء تصنؼ عمى انيا مف الجديدة والتي بزغت 
 1الاطلاؽ

 غان لوك غودار
حيث  تطرقا،يعتبر أىـ مخرجي فرنسا عمى الاطلاؽ واشد صانعي أفلاـ الموجة الجديدة   

وكثيرا ما يستعيف في أفلامو  السينما، ومعرفتو بتاريختعبر أفلامو عف آرائو السياسية 
بالفمسفتيف الوجودية والماركسية وىو ما عارض السائد في السينما اليوليوود حينيا وعمى 

 مستوى السينما الفرنسية.
 وىـ9ـ 8852حيث قاـ غودار ببعض المحاولات السينمائية قاـ عاـ 

-Opération béton 1955 
-Une femme coquette 1955 
-Tous les garçons s’appellent Patrick 1957   

حيث  الستينيات،استمر غودار في كتاباتو النقدية القوية لمموجة الجديدة وبداية مف أوائؿ 
ومف ىنا انطمؽ غودار في استعراض أفكاره معبرا  الطويمة،قرر غودار البدء بأوؿ أفلامو 

 .2عف الموجة الجديدة
 الطويمة9واىـ أفلامو 

-About de souffle 1960 
                                                           

1
 كاظم المرشد السلوم 

2
 نوري شاكر 
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-Vivre sa vie 1962 
-Les carabiniers 1963 

 فرانسوا تروفو
بدأت ميوؿ فرانسوا الاخراجية منذ  غودار،رفقة واحد مف اىـ مؤسسي الموجة الجديدة    

حيث كاف عمى اطلاع كبير لدرجة انو ترؾ المدرسة عندما أصبح في الرابعة عشر  طفولتو،
وقد أتيحت لو فرصة  أسس نادي عشاؽ السينما، د مرور سنةوبع العمؿ،وبدأ في  عمره،مف 

" الذي اعطى لو الرؤية العميقة لمسينما والتي ساىمت في بازيةمقابمة الناقد الفرنسي "أندريو 
  مثؿ9لتخرج لنا اعماؿ خالدة  الجديدة،السينمائية تحت مسمى الموجة  ترفوتكويف عقمية 

-The mischief-makers 1957 
-Astor of water1958 
-The 400 blows 1959 

والاقباؿ فما بيف النجاح النقدي الكبير  المستويات،نجاحا شديدا عمى جميع  ترفوحيث حقؽ 
 الشديد عمى تحية الفيمـ وصانعو. الجماىيري

 الألفية الثالثة رابعا:
فمقد تطورت  الثالثة،مع تقدـ الوقت والتحوؿ الألفية  خفت بريؽ السينما الفرنسية   

ومع ذلؾ ظمت السينما  السينمائي،وسيطرت ىوليود عمى العالـ  العالمية،السينمائيات 
وتظير بعض الأعماؿ منذ بداية  ساطعا،الفرنسية ببريقيا الخاص وبأعماليا الخالدة نجما 

 .1ومدى جماليتوالألفية الثالثة لتذكرنا بسطوع ىذا النجـ 
 فيسوس هاذناميشيل 

صامت فب ـ الفائز بالأوسكار عف فيمـ 8877نسي بدأ مسيرتو الفنية عاـ ىو مخرج فر   
ىـ أشير مخرجي فرنسا في الألفية الثالثة  "،ـ كأفضؿ مخرج في الفيمـ "الفناف1281العاـ 

                                                           
1
 00101ص ص ذكره،مرجع سبق  سميث، نويل جوفري 
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ولعؿ ما قدمو في فيممو "الفناف" أظير لنا إلى أي مدى ىذا المخرج فناف فعلا فاز  الحالية،
 المخرجيف العالمييف. أكبر بالأوسكار، ومنافسا

 ومف أعمالو9
 -The artiste 2011 
-The Player 2012 
-The se arche 2014    

  ديانة افرجيني
ولكف انتاجيا  الثالثة،ربما لا تعتبر فيرجينيا مف نخبة مخرجي السينما الفرنسية في الألفية 

 أىـ اعماليا  المتميز،لمثورة الجنسية في أفلاميا وتطويعيا لإخراجيا افلاميا حسّيا الفني 
-Mutantes 2009 
-Bye bye blondie 2012 
-Râpe me 2000 
-Petty thon 2001 

 
 جوي جينز

 أعماليا،واسموبيا المختمؼ يظير بقوة عمى كؿ  فرنسا،في مف اىـ مخرجي الألفية الثالثة 
 :ومف اىميا

-The taste of others 2000 

-24 heurs in the life of a woman 20031 

 
 
 

                                                           
1
 00101جوفري نويل سميث، مرجع سبق ذكره، ص ص 
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 :الفصل خلاصة
 ضمف أنتجت التي الفنية والأعماؿ الأفلاـ تضـالفرنسية خير نستنتج أف السينما في الأ

 ىي فرنساوتعتبر  ،الخارج في أو فرنسا ضمف فرنسييف مخرجيف قبؿ مف أخرجت أو فرنسا
 وعممية الفني الشكؿ في اليامة المساىمات مف لمعديد الأساس حجر ووضعت السينما منشأ
 الموجة ذلؾ في بما اليامة، السينمائية التيارات مف العديد بدأت. ذاتيا بحد الأفلاـ صنع

 إلى جزئيًا ذلؾ ويرجع خاص، بشكؿ قوية أفلاـ إنتاج وجود يلاحظ. البلاد ىذه في الجديدة،
 .الفرنسية الحكومة توفرىا التي الحماية
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والاقتصادية تتناوؿ فقط مواضيع تخص فرنسا ومجالاتيا منيا الاجتماعية  والتي لـ
مف بينيا المياجريف الجزائرييف  الأخرى،بؿ تناولت مواضيع تخص الدوؿ  والسياسية،

أوصمت او أعطت لنا معمومة رسالة كيؼ يعيشوف  والتي بدورىاالقاطنيف في البلاد الأجنبية 
 بالسعادة والحزف. ألاـ مختمطةو المياجريف الجزائرييف مف عذاب 

 
 
 



 الفصل الثالث: اللغة السينمائية والفيلم السينمائي

 تمهيد

 : الفيلم السينمائيالأولالمبحث

 : مفهوم الفيلم السينمائيالمطلب الأول

 : مراحل تطور الفيلم السينمائيالمطلب الثاني

 : أنواع الأفلام السينمائيةالمطلب الثالث

 : طاقم الفيلم السينمائيالمطلب الرابع

 : ماهية اللغة السيمائيةالثانيالمبحث 

 مفهوم اللغة السينمائية المطلب الأول:

 : عناصر اللغة السينمائيةالمطلب الثاني

 : أسس اللغة السينمائيةالمطلب الثالث

 : الشفرات في اللغة السينمائيةالمطلب الرابع

 خلاصة الفصل
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 تمهيد:
 وتتعتبر الأفلام السينمائية من أىم وسائل الاتصال الجماىيرية، ولمفيمم السينمائي لغ

الخاصة التي تميزه عن المغات الأخرى بميزاتيا الابداعية، تعتمد عمى عناصر بصرية 
ىذه وأخرى سمعية، وىذه العناصر تساىم في صناعة الفيمم السينمائي وفيم دلالات ورسائل 

ليو في فصمنا ىذا بعنوان المغة السينمائية والفيمم السينمائي، وىذا ما سوف نتطرق إالأفلام، 
حيث سنتعرف عمى المغة السينمائية بأىم عناصرىا وأسسيا وعمى الشفرات التي توجد في 
المغة السينمائية، مرورا إلى الفيمم السينمائي وذلك بالتعرف عمى أنواعو ومراحل تطوره وأخيرا 

 ي يوجد او يتكون من خلالو الفيمم السينمائي.الطاقم الذ
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 مفهوم الفيمم السينمائي
الفيمم السينمائي وثيقة اجتماعية ميمة تساىم في رسم قوانين حركة ديناميكية المجتمع 
وفيم طبيعة العلاقة الجدلية بين الانسان والمجتمع، فمم يعد الفيمم السينمائي يضع وجيا 

العالم المتجانس من الموضوعات بل عناصر من الواقع غير متجانسة تماما، لوجو ظواىر 
خاصة أن ميكانيزمات اليوية الاجتماعية، فقد أصبحت تتحدد بشكل متسارع، كل علامة أو 

 .1أي عنصر يدخل في تشكيل الصورة يحمل معو قوة مؤلمة ودقيقة لمحقيقة الراىنة
الشريط يعني بمورة التصوير الصوتي ثم ، ورةغشاء بمبالمغة بالإنجميزية  فيمموكممة 

 .2بطبقة حساسة لمضوء تسمح بتسجيل الصورة وحفظيا المثقب المغطى
وقو قة فلاتينية حساسة لمضوء وتسجيل فبطبويعني أنو شريط من السميموز مغطى 

 .3الصور
عبارة عن سمسمة من الصور المتوالية الثابتة عن موضوع أو مشكمة  ئيفالفيمم السينما

دقيقة إلى  01أو ظاىرة مطبوعة عمى شريط ممفوف عمى بكرة، تتراوح مدة عرضو عادة من 
ساعتين، حسب موضوعية والظروف التي تحيط بو والأفلام السينمائية تعد وسيمة ىامة من 

يح وتفسير التفاعلات والعلاقات المتغيرة في وسائل الاتصال التي يمكن استخداميا لتوض
 .مجالات كثيرة

 مراحل تطور الفيمم السينمائي
اع المعدات ير وىما صن  ولويس لومي لومبير جستاو تمكن الأخوان الفرنسيان 

وكان الفوتوغرافية، تمكنا من صنع آلة لعرض الأفلام وأخرى لمتصوير الفيممي "توغراف"، 

                                                           
1
 .061، ص6102، دراسة الدار المغربية العربية، المغرب،ـ نوفمبر والقراءةالصورة السينما التقنية د أشريكة، محم  

2
 .62، ص F -ح معجم المصطمحات السينمائيةماري تيريز جورنو،   

3
، 6102، دار أسامة لمنشر والتوزيع، طبعة مزيدة ومنفتحة، عمان الاردن، وسائل الاعلام والنشأة والتطورفؤاد الساري،   

 .690-691ص ص 
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العالم وىي السينما المأخوذة من الكممة ذلك ارىاصا لمكممة التي انتشرت في كافة أجزاء 
 وتعني الحركة: KENEMAاليونانية القديمة 

لتر( في حساسية الضوء عام ر مع تجار )ج، ه، شو بدأت سينماتوغراف لومبي
 م.0181م، واخترع التصوير الفوتوغرافي في عام 0962

 GRANDير الصالون اليندي بمقيى إستأجر الاخوان لومي 0192ديسمبر  61وفي 
CAFé  في شارع كابوسين حيث عرض اول فيمم سينمائي في العالم عمى الجميور، وكان

مترا وىو ما يستغرق  61و 02أفلام، يتراوح طول الفيمم الواحد بين  01البرنامج عبارة عن 
إلى ىذا العرض من جانب جميور ن ثمن الدخول زمن دقيقتين زمن يصل إلى الدقيقتين وكا

أشير  6المشاىدين فرنكا فرنسيا واحدا، وكانت جميع الأفلام المعروضة صامتة وبعد مرور 
حيث قدم اديسون السينما إلى الولايات المتحدة الأمريكية وبالتحديد في الثالث والعشرين من 

 .1صادف نجاحا كبيرام، حيث أول عرض لسينما في نيويورك و 0196ابريل عام 
لتقاط وعرض الصور المتحركة وفي نفس العام أنتج مصنع ليون فرنسا مائتي جياز لإ

وىكذا إستقرت النظريات الأساسية لتصوير وعرض الصور المتحركة وتطبيقيا تجاريا في كل 
 .من فرنسا والولايات المتحدة الأمريكية وانجمترا، وبذلك عقت السينما مختمف أقطار العالم

الاوروبية، ثم انتقمت سينما حيث لم تمض سوى الصور المتحركة جميع العواصم 
ر بعد ذلك إلى اليابان واليند وأستراليا ولم تمضي سنة عمى اول سينما في باريس إلا لوميي

 .وكانت تغزو العالم كمو وأصبحت السينما فنا عالميا
 
 

 أنواع الأفلام السينمائية
 السينمائي من بينيا نذكر:ىناك عدة تصنيفات لمفيمم 

                                                           
1
، تحميل سيميولوجي لفيمم "أول نوفمبر"، مذكرة ماستر في عموم صورة الطفل في السينما الثورية الجزائريةرومسية بزار،   

 .69، ص 6101-6102الاعلام والاتصال، جامعة العربي بن مييدي أم البواقي، السنة 
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 أولا: أنواع الأفلام السينمائية من حيث المضمون
نحاول تصوير الاحساسات الداخمية والحالات الذىنية عن الأفلام السريالية:  -1

 طريق خمط الصور ببعضيا.
أصبحت الأشكال التجريدية والدوائر والمربعات والأمواج الفيمم التجريدي:  -2

وتتغير وتتداخل في بعضيا البعض دون أن تصور أي شيء  والخطوط المتقاطعة تتحرك
موجود في الطبيعة او ما نشاىده في ىذه الأفلام ليس أشكالا من الحياة بل الحياة متحررة 

 الأشكال وما يتبعيا من رقص وايقاع وزخارف متحركة من خطوط ومستويات وأحجام.
يضم فيمم الرحلات، والأفلام  ويشمل المستويات السينمائية التالية:الفيمم الواقعي:  -3

 التعميمية، أفلام التدريب، الفيمم التسجيمي ويقسم من ناحية المضمون إلى نوعين:
 الأسموب التسجيمي الوثائق: - أ

يشمل عمى رسالة محددة،  ويتميز بيدف ذي المغزى الاجتماعي، السياسي، وبأنو دائما
 .1والصراحة ةسم بالمباشر واضحة وتت

 الواقعي:الأسموب الحقيقي  - ب
وىو الذي يضم فيمم الحقيقة وفيمم الأحداث، أي يجمع بقية أشكال الانتاج الغير 

 الروائي دون الفيمم التسجيمي ذي المغزى السياسي الاجتماعي.
 الفيمم الروائي او فيمم الخيال:-4

وىو الذي يعتمد عمى الخيال أثناء سرد القصة، كما يعتمد عمى الصوت والموسيقى 
 نمطين:والحوار، والفيمم الروائي 

 نمط الأفلام الروائية الطويمة -
 .نمط الأفلام الروائية القصيرة -

 
 ثانيا: أنواع الأفلام السينمائية من حيث النوعية

 الحياة بأسموب سريع ومنتظم.ىي التي تعرض متاعب الانسان في أفلام الحركة:  -1
                                                           

1
 .012-016ص فؤاد شعبان، عبيد صبطي، تاريخ وسائل الاتصال وتكنولوجياتو الحديثة، ص    
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 ىي أفلام تعرض الرحلات لأماكن مختمفة.أفلام المغامرات:  -2
 ىي التي تعتمد عمى الرسوم المتحركة.أفلام الرسوم المتحركة:  -3
 وىي الأفلام التي تعرض مواقف ىزليةأفلام هزلية أو كوميدية:  -4
 .وىذه تعرض اعمال انسانية غير قانونيةأفلام الجريمة:  -5
 وىذه تقدم تقريرا عن موضوع ليس بقصة أو دراما روائية.أفلام تسجيمية:  -6
 ىي أفلام تتناول مشاعر انسانية.أفلام درامية أو مأساوية:  -7
 أفلام يتناسب موضوعيا مع مختمف الأعمارأفلام عائمية:  -8
وىي التي تتعامل مع مغامرات الاسطورية أو تعالج موضوعات من أفلام خيالية:  -9

 .1القديمةالعصور 
 أفلام بيا مشاىد مخيفة ومرعبة.أفلام الرعب:  -11
 وىي التي تعتمد عمى الموسيقى والرفض كعنصر أساسي.أفلام موسيقية:  -11
وىي التي تعتمد عمى مغامرات خيالية في الفضاء الخارجي أفلام الخيال العممي:  -12

 مثلا، ولا يستطيع العقل البشري تصورىا.
بعض الحقائق والأحداث تكتشف تدريجيا بأكثر ىي التي تخفي أفلام الاثارة:  -13

 الطرق ميارة.
 ىي التي تعتمد عمى الحروب التي حدثت في التاريخ.أفلام الحروب:  -14
أفلام تعتمد عمى استغلال بيئتو الغرب الأمريكي خلال القرن التاسع أفلام الغرب:  -15

 .عشر والعشرين
 طاقم الفيمم السينمائي

السينمائي يتماثل في مكوناتو ولكن يختمف في عدد العالمين فبو الطاقم الأساسي لمفيمم 
 وفقا لميزانية الفيمم وحجم الانتاج، ويضم الفيمم السينمائي ما يمي:

                                                           
1
 .62زينة عقاب، مرجع سبق ذكره، ص  
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 ويتكون من المخرج وكذلك المخرج المنفذ والمساعد والمخرج.طاقم الاخراج:  - أ
بالتركيز والمختص صور ويضم إليو مدير التصوير والم طاق آلة التصوير: - ب

 البؤري والمسؤول عن دفع العربة ومساعد التصوير.
وفيو المختص بمزج الأصوات والمختص بذراع الميكروفون ورجال  طاقم الصوت: - ت
 الكابلات.
 وفيو كبير العمال والمساعدون والمسؤول عن مولد الكيرباء. طاقم الاضاءة: - ث
والمساعدون وقسم ويتكون من: رئيس القسم  قسم المكملات )الاكسسوار(: - ج

 .1الملابس وقسم الماكياج والسائقون والمصورون الفوتوغرافيون
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
1
 .62-62ص ص  زينة عقاب، مرجع سبق ذكره،    
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 مفهوم المغة السينمائية
 Christian »لقد تعددت التعاريف حول المغة السينمائية حيث يرى "كريستيان ميتز" 

Matz » لأنيا تتألف من اقتران خمس مواد تعبير دالة مختمفة  المغة السينمائية لغة ىجيئة
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ببعضيا البعض، نوعان يؤلفان شريط لمصورة وىما الصورة الفتوغرافية المتحركة والبيانات 
المكتوبة وثلاثة أنواع ىي التي تشكل شريط الصوت، وىي الصوت التشابو أو الأيقوني، 

، التعميق، الصوت الموسيقى، الصوت المنطوق بو أي صوت المتكمم من خلال الحوار
 .1وموسيقى الآلة

كما تعرف "نسيمة البطريق" المغة السينمائية عمى أنيا: "لغة الصورة المتحركة التي لا 
يمكن ان يستوعبيا جميع طبقات المجتمع بشكل فعال وذلك لمخصوصية التي تتصف بيا 

والثقافي، ولا يمكن أن يتفيمو تمك المغة وما تحويو من رموز مركبة من إنتاج التراكم الفكري 
 .2إلا من توافرت فيو شروط وميارات ادارية معينة

" بأن السينما جمال وسيكولوجيا السينما" في كتابو ""جان منريويقول المؤرخ والناقد 
 كوسيمة اتصال ىي بمثابة لغة لقدرتيا عمى تنظيم الأفكار وبناءىا ونقل الآراء وتحويميا.

" يقول عن لغة السينما ىي المغة المنطوقة في نظام مارتنمارشال في حين يضع "
ن كانت منتقاة ومنظمة،  اشارات مقصودة، والمغة السينمائية ىي نظام اشارات طبيعية وا 
فالمغة الفيممية الأولية المعينة عمى الصورة، "الفكرة" ىي أقل غموضا من المغة المنطوقة 

ة الفيممية الأولية والصورة ىي اداة تصويرية بدرجة وىي تذكرنا بدقتيا بالمغة الحسابية والماد
فائقة لأنيا تفرض عمى اعيننا وعمى أذاننا قطعة من الحقيقة، وعمى ىذا المستوى يكون 
المضمون والشكل من الناحية العممية متحصمين ويمكن فصميا، لذلك تعد السينما فن واقعي 

خير وجو لأنيا تصور مظاىر  إلى اقصى حد، او ىي تقدم لنا الاحساس بالواقع عمى
الواقع، وىي مثل كل الفنون الأخرى، تخدم نقل الأفكار وىي وسيمة نقل و تعبير لغة، 

 .3فالسينما تستطيع رواية حكاية كاممة، وبالتالي ىي لغة ووسيمة وصول قوية إلى المشاىد
                                                           

1
دراسة تحميمية لفيممي امزيان وعيشن  صورة المجتمع الجزائري في السينما الجزائرية،نادية حمزي ووردية سلاوـي،   

 .16، ص6100-6101السنة  ،8بتناش، مذكرة ماجستير في عموم الاعلام والاتصال جامعة الجزائر 
2
 .006ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، ص  الدلالة في السينما والتمفزيون في عصر العولمة،نسيمة البطريق،   

3
ص        ، سمسمة الفن السابعالمغة السينمائية والكتابة بالصورة وزارة الثقافةماريشال مارتن، ترجمة سعد مكاوي،    

026. 
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حكائية التي " والعالم أن المغة السينمائية ىي وقف عمى الأفلام الأنشتاينيرى الكاتب "
 تريد ان تحكي قصصا، فتكون المغة الفيممية حينئذ حددت بالقصة أولا وبالحكاية.

" تقول: "نقصد بالمغة مدخل إلى السيميولوجيا" في كتابيا "دليمة مرسميأما الدكتورة "
السينمائية فتوغرافية مجموع النظم السينماتوغرافية الخاصة التي تنظم في خطاب من نمط 

ر مستمدة من أنظمة ثقافية اخرى، فالسينما التي تعرفيا ىي فن تركيبي، خاص، عناص
بمعنى أنيا تتكون من مجموعة من العناصر المغوية المختمفة والمتجانسة في نفس الوقت، 

 وىي الفنون التشكيمية، النحت، الموسيقى، التمثيل، الأدب... الخ
مدلول، لكن الأمر يختمف بالنسبة تمتاز المغة السنيمائية بعلاقة شبيية بين الدال وال

لمغة السينمائية، فالصورة المتحركة والأصوات المسجمة كالضجيج يعد بمثابة نسخ طبق 
الأصل لمواقع، بفضل وجود علاقة تشابيية تجعل كل دال بصري صوتي مرتبط بمدلولو أي 

ىذه القيمة  ويعتبر المخرج العالمي الشيير "سيرجي ابرنشتاين" أول من نب و إلى 1الواقع
الفكرية حيث قام بتحميل نص كتبو الفنان التشكيمي "دافنشي" فمقد برىن ىذا المخرج أن المغة 

 السينمائية ىي كل يتركب من عدد من العناصر المشتركة في نقل المعنى.
  ": "يقصد بالمغة السينمائية عن القصةمقاتل من الصحراءورد في موقع موسوعة "

وكيف تنقل الفكرة او المضمون إلى المشاىد، ومن ثم فإن لغة الفيمم السينمائي تعني الوسائل 
التي تتولى ميمة النقل، ولذلك لا يمكن الحكم عن المغة السينمائية بقيميا الجمالية وحدىا، 

 ولكن بقدر خدماتيا التي تعود عمى القصة.
نمائية، ولكن رؤيتنا ليذا العالم تأتي من إن رؤيتنا لمعالم ىي التي تتحكم في المغة السي

 مدخل إلى سينمائية" في كتابو ""يوري لوتمانكافة العلامات المشكمة ليذا العالم، إذ يرى 
" أن: "احساسنا البصري بالعالم المحيط بنا ىو الذي يشكل أساس المغة السينمائية، الفيمم

                                                           
1
، تحميل سيميولوجي لفيمم خارج عن القانون صورة جبهة وجيش التحرير الوطني في السينمارفيق بن شريف محمد،   

hors la loi  وفيمم معركة الجزائرla bataille d’Alger مذكرة ماجستير في عموم الاعلام والاتصال، جامعة الجزائر ،
 69، ص6100-6101، السنة 8
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ين موديل العالم الذي تصنعو وسائل ولكن رؤيتنا البصرية ىي ذاتيا ضمنيا فكرة التمييز ب
 .1الفنون الصورية الساكنة، وذلك الذي تصنعو وسائل السينما

 عناصر المغة السينمائية
 تتكون المغة السينمائية من:

 : وتتمثل في:خاصةأوضاع -أ
 سمم المقطات -0
 زوايا التصوير -6
 حركات الكاميرا -8
 ....الخ)تقنيات السينما( السيناريو: المونتاج، الحوار  -6

 : وتتمثل في:أوضاع غير خاصة-ب
 الشخصيات -0
 الديكور -6
 الموسيقى -8
 الصوت -6

 الاضاءة -2
 

 

 أولا: الأوضاع الخاصة
تعرف المقطة بأنيا جزء من الفيمم الخاص الذي يتم تصويره بصفة مستمرة ودون المقطة: -

 توظيف لممرء أو المنظر أو أي شيء يراد تصويره.
في وضع معين حتى تتوقف أو حتى يتم وتحدد المقطة من لحظة إدارة الكاميرا، وىي  -

 النقل إلى منظر آخر في السينما، والمقطات تجمع معا لتكون مشاىد.

                                                           
1
، تحميل سيميولوجي لفيممي "عمارة يعقوبيان" و"مرجان احمد الاسلامين في السينما المصريةصورة وليد قادري،   

 .91-91، ص ص 6106-6100، السنة 8مرجان"،مذكرة ماجستير في عموم الاعلام والاتصال، جامعة الجزائر 
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وترى الباحثة "منى الحديدي" أن المقطة ىي وحدة بناء الفيمم، تماما مثل الكممة وىي 
 .1وحدة بناء المغة

نظر التصوير: "ىي الجزء من الفيمم المطبوع بين المحظة والمقطة بإيجاز من وجية 
التي يبدأ فييا محرك الكاميرا الدوران، وبين المحظة التي يتوقف فييا ومن وجية الت وليف ىي 
الجزء من الفرام الموجود بين مضربي المقص، ثم بين لقطتين، ومن جية نظر المشاىد ىي 

ن حجمي لقطتين، ويقول "أكرم شمبي" ان المقطة جزء من الفيمم الموجود بين مشيدين أي بي
ىي أصغر وحدة في المغة السينمائية، ويتكون الفيمم الطويل من الآلاف من الصور منظمة 

 داخل المقطات.
وتعرف المقطة أيضا عمى أنيا الوحدة الصغرى لمفيمم، أي الجزء الأصغر لمسمسمة 

 ية الالتقاط إلى نيايتيا.الفيممية وىو الجزء الذي يمر في الكاميرا من بدا
 والمغة السينمائية تتكون من عدة عناصر نذكر منيا:

 la duréeالتوقيت  -0
 l’anyle ou le mouvement de camèraزاوية التقاط الصورة  -6
 l’échelleالسمم موضوع الكاميرا بالنسبة لموضوع الصور  -8
 le cadrage  التأطير -6
 la profondeur du champعمق المجال  -2
 وبالنسبة لمسمسة montage لمقطة بالنسبة لمتركيبموقع ا -2

 :سمم المقطات 
 تنقسم المقطات إلى ثمانية أنواع متميزة ىي:

 plan généralالمقطة العامة 
 وىي المقطة التي تؤطر الديكور بكاممة وتعطي انطباعا عاما عمى موضوع معين.

  plan du grand ensemble   أو المقطة الجامعة الجزء الكبير لقطة

                                                           
1
"، مذكرة منارة ورشيدةصورة الارهاب في السينما الجزائرية، تحميل سيميولوجي لفيممي "الجمال شعبان شاوش،   

 91، ص6111-6111ماجستير في عموم الاعلام والاتصال، جامعة الجزائر بن يوسف بن خدة، السنة 
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وىي التي تتولى تقديم جزء ميم من الديكور )مكان، زمان، جو الشخصيات، ظروف 
 1 عامة( كالتركيز عمى منظر واحد من منظر مدينة ما.

 plan du petite ensembleالصغير  لقطة الجزء
وىي تستخدم لتقديم البطل  (plan de situation)وتسمى لقطة الوضعية 

 والشخصيات في وسط درامي جديد كتصوير مشاجرة مثلا.
  plan moyenلقطة متوسطة 

وىي التي تظيره الشخصية بكامل طوليا داخل اطار الصورة وقد اعتبر 
(eisenstien)  أينشتاين ىذه المقطة بمثابة الفضاء الذي يشعر فيو المتفرج بعلاقة حميمية
 2مع الممثمين.

 plan Américainلقطة أمريكية: 
وىي التي تصور الشخصية من الرأس إلى منتصف الفخذين، ويراد بيا ابراز مختمف 

 حركات الممثل وأفعالو.
 plan rapprocheلقطة مقربة: 

وىي المقطة  التي تؤطر جزء أساسي من الشخصية بغية الحصول عمى بعض 
 التفاصيل وىي تنقسم بدورىا إلى نوعين:

  لقطة مقربة حتى الخصر او لقطة نصف مقربةplan demi rapproché  وىي
 التي تؤطر الشخصية من الرأس إلى الحزام.

  لقطة مقربة حتى الصدرplan rapproché poitrine  وىي التي تبين الجزء
 الممتدة من الرأس إلى الصدر.

                                                           
1
 91جمال شعبان شاوش، مرجع سبق ذكره، ص  
 96جمال شعبان شاوش، مرجع سبق ذكره، ص2
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وىي المقطة التي يتم التركيز فييا عمى وجو الشخصية،  gros plan: لقطة قريبة -
حتى يتم الكشف عمى بعض الملامح الغامضة او العناصر الضرورية لفك عقدة معينة في 

 البناء الدرامي.
 très grand plan :لقطة قريبة جدا -

وىي المقطة التي تستند إلى التصوير تفاصيل معين من جسم الممثل )العين، الشفاه، 
...الخ( او التركيز عمى عنصر سينمائي ميم في القصة )خبر في الجريدة، رقم من اليد 

، لما تضفو insert -لقطة مضافة–أرقام الساعة ..الخ( وتسمى ىذه المقطة في سيميولوجيا 
 .1من قيمة درامية سيكولوجيا تزيد من بعد وعمق التشويق في السينما

ينطبق وفي كل الأحوال عمى أي نوع  ويمكن القول أن سمم تصنيف المقطات ىذا لا
نما ىو يخص فقط المقطات التي تمتقط بواسطة كاميرا ثابتة لا تشيد أي  من المقطات، وا 
حركة يدوية أو ميكانيكية بصرية، اما إذا كانت الكاميرا متحركة فالأمر يختمف في ىذه 

 الحالة ويصبح مندرج في اطار عنصر تعبيري آخر في السينما وىو:
 التصوير: )زوايا التقاط الصور ودلالتها(: زوايا 

تستطيع الكاميرا نظرا لقابمتيا لمحركة تصوير أي لقطة من الديكور من خلال عدة زوايا 
 متباينة ومن بين أىم الزوايا المستخدمة في المجال السينمائي والتمفزيون نذكر:

 
 

 angle normalالزاوية العادية:  - أ
الكاميرا في وضعية مقابمة لمديكور الذي يراد تصويره وىي الزاوية التي توضع فييا 

وىذا دون أن يعمو أحدىما عمى الآخر، أي أن تكون كلاىما في مستوى واحد، وىذه خدمة 
 لأىداف التصوير الموضوعي كما ىو الشأن بالنسبة للأفلام الوثائقية.

 angle plongéeالزاوية الغطسية:  - ب
                                                           

1
 96، مرجع سبق ذكره، صقادري  وليد  
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را عمى الديكور المراد تصويره، الأمر الذي يؤدي إلى وىي الزاوية التي تعمو فييا الكامي
 تقمص أبعاده وشخصياتو وحصر الحركة فيو، ومن دلالات ىذه الزاوية نذكر:

 خضوع الشخصية لموقف درامي معين.(dépendance)الايحاء لفكرة التبعية  -
التصوير من الأعمى  (écrasement)خمق الاحساس بالقيمة الاحتقار والسحق  -
 .1ن واقع حياة السجناء مثلالمنظر م

 angle contre plongéeالزاوية التصاعدية:  - ت
وىي الزاوية التي يعمو فييا الديكور عمى الكاميرا، مما يوسع من أفقيا المقمص، ويثري 

 من دلالتيا السينمائية مثل الارتباط بفكرة التعظيم، الييبة ... الخ
 champ contre champالمجال والمجال المقابل:  - ث

وىي الزاوية التي تتناسب تصوير محادثة لحوار بين شخصين متفاعمين يفصل بينيما 
وىو نفس الخط الذي يسمح بالتقاط الصور انطلاقا من  (ligne imaginaire)خط وىمي 

 دون تعدي الجانب الآخر لمخط. (position extreme)ثلاث وضعيات قصوى 
 قاعدتو موازية لممحور. ىذه الوضعيات الثلاث ىي التي تكون شكلا مثمثا

 profondeur de champعمق المجال  - ج
ىو اجراء لممحور بالحصول عمى صور واضحة تماما في الواجية وأقل وضوحا من 

 الواجية الخمفية.
ومن العناصر التعبيرية التي تؤثر أيضا عمى الصياغة المثمى لدلالة المقطة ومعناىا 

 فنجد:
  حركات الكاميراle mouvement de camera 

 panoramaالبانوراميا: 
حركة دائرية من الكاميرا حول محورىا العمودي أو الأفقي دون نقل الآلة من مكانيا 

 وىناك نوعين لمبانوراما وىما:
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 panorama horizontalبانوراما أفقية 
تثبت الكاميرا بموجب ىذه التقنية فوق الحامل لتدور عمى محورىا أفقيا من اليمين إلى 

وبصفة عامة تستخدم  821°أو بطريقة دائرية تعادل نسبة  011°أو العكس بنسبة  اليسار
 من اليمين إلى اليسار والعكس للأغراض التالية: 011البانوراما الأفقية عمى خط درجة 

 الاكتشاف أو الوصف التدريجي لفضاء الفيممي. -
مخرج تماطل في تقوية القمق لأن الكاميرا قبل ان تبين التفصيل الذي يشوق إليو ال -

 .1وصف تدريجي لعدة شخصيات أو أشياء اخرى
 panorama verticalبانوراما عمودية 

تقوم فييا الكاميرا بالدوران عموديا من الأعمى إلى الأسفل أو العكس، وىذا الوصف 
وابراز صفات القمق، الشك، التردد، او التشويق وابراز الشخصيات من خلال حركة مشتركة 

 إلى الوجو وتقوم أيضا بالوظائف التالية:من الارجل 
 الوظيفة الوصفية لتوضيح كل تفاصيل الديكور عموديا -
بإقامة ربط أو علاقة بين جزأين لا معنى لأحدىما دون  narratifالوظيفة الحكائية  -

 الآخر مثل البانوراما النازلة من الوجو إلى اليدين.
تكشف مرة واحدة جسد الممثل، تبدأ المساىمة في خمق القمق: لأن الكاميرا قبل أن  -

بإبراز الأحذية فالأرجل، الصدر حتى تنتيي بالوجو، وىو التدرج الذي نتج عنو الاحساس 
 بالقمق.

 travellingالتنقل: 
فالكاميرا تنتقل وتتحرك في مسار معين، وفي ىذه الحركة تستطيع الكاميرا أن تكون 

نقل يكون أماميا تقريب الديكور او خمفيا محمولة عمى الكتف أو موضوعة عمى عربة، والت
أو دائريا أو بصريا    l’accompagnementإبعاد الديكور أو جانبيا أو مصاحبا 

optique  أي الزومzoom  فضلا عن التنقل البانوراميtravelling panoramique 
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 أنواع التنقل:
ا، فيذا يعني أيضا يعني التنقل أن نتحرك الكاميرا في كل اتجاه وتصور من كل الزواي

أن ىناك عدة انواع من التنقل تختمف بإختلاف محور عدسة الكاميرا وباختلاف اتجاه سيرىا 
 ومن أنواعو:

 travelling arrièreالتنقل الخمفي: 
تتغير زاوية التصوير في ىذا التنقل بحيث تندرج من لقطة فريدة إلى عامة، وىذا يعني 

تدريجيا إلى الخمف تاركا الفضاء لتبيان كل ما يمكن ان  أن الكاميرا في ىذه الحالة تنتقل
يرتبط بفكرة الابتعاد عن المكان كالإحساس بالعزلة والعجز واليأس والانفصال العضوي 

 .1....الخ
 travelling avantالتنقل الأمامي: 

يحدث ىذا النوع من التنقل عندما تقترب الكاميرا شيئا فشيئا من الديكور بيدف إبراز 
 عنصر او تفصيل محدد من ذلك الديكور.

 
  travelling latéralالتنقل الجانبي: 

، فيو يلازم travelling d’accompagnementيعرف أيضا بالتنقل المصاحب 
الشخصية في كل تحركاتيا وىذا يعني أن ىذا التنقل ىو حركة مرافقة تنطوي عمى دور 

 متنقمة خلال مدة معينة من التصوير.وصفي يسمح لممتفرج بمتابعة شخصيات أو أشياء 
  travelling verticalالتنقل العمودي: 

ومنقولة بشكل  grueوىي الحركة التي تحدث عندما تكون الكاميرا محمولة عمى رافعة 
 يسمح لممصور إمكانية تتبع حركة الممثل وىو يسرع صعود أو نزول الادراج.

  travelling optique (zoom)التنقل البصري: 
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متغيرة تسمح بتغير الاطار « focales »التنقل البصري ىو عدسة خاصة ذات بؤر 
الفيممي دون تحرك الكاميرا، لذلك يمكن القول أن ىذا النوع من التنقل ىو مجرد بانوراما لأن 

 الكاميرا تبقى بمقتضاه ثابتة، وقد صنف ضمن التنقل التقميدي لعدة اعتبارات نذكر منيا:
 ي يتركو لدى المتفرج.الأثر الحسي الذ -
 zoom arrièreوالأخرى خمفية  zoom avantالارتباط بحركتين إحداىما أمامية  -

 وىما حركتان تعادلان التنقل الأمامي والخمفي.
  travelling panoramiqueالتنقل البانورامي 

ىذا وىو الشكل الذي يجمع الاعتبارات جمالية بين التقنيين: البانوراما والتنقل ويستخدم 
 .1الشكل عادة فكرة تراجيدية أي مأساوية، عميقة أو تصوير موقف درامي غامض

 :تقنيات السينما 
يمكن القول أن المونتاج، ىو عممية خفية وتركيبية في آن واحد، بحيث المونتاج:  -

يشير إلى ربط المقطات حسب المعنى المنطقي لخطاب الفيمم، يساعد المونتاج المخرج 
قطات، ثم يسرد ما اختاره في أحسن وأروع شكل، وفي عمميات المونتاج بفحص وانتقاء الم

الكبير من الامكانيات لخمق الترقب والغوص والتوقع والمفاجأة، فالمونتاج لديو الكثير من 
الحيل التي يستطيع بيا أن يجعل مشيدا او فصلا من الفيمم أكثر اثارة، واحدى ىذه الحيل 

تقطيع أمام وخمف لقطتين، أو بين مشيدين لخمق الشعور نجد التقطيع المزدوج )وىو ال
 بالتوتر لدى المتفرج(.

والمونتاج أيضا يقود إلى الاتجاه الذي يرغبو المخرج، بحيث يستطيع ان يعرض أو 
يخفي ما يشاء، ومن ثم يحقق ما يدعم التشويق، خاصة ان المونتاج لو أىمية في عالم 

إيقاع العمل من خلال تدفق المقطات، وطريقة ربطيا،  إيقاع العمل الدرامي فيو الذي يخمق
والايقاع ىو الجريان او التدفق، والمقصود ىو التواتر المتتابع بين حالتي الصمت والصوت، 
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أو النور أو الظلام أو التوتر أو الاسترخاء، ىو العلاقة بين الجزء والجزء الآخر، بين كل 
 .1الأجزاء في قالب متحرك ومنتظم

إن كاتب السيناريو ميمة شبيية الكاتب الروائي أو المسرحي، فيو يقوم السيناريو:  -
بأول عممية مونتاج يأخذ فييا عمى عاتقو اقتطاف جسم صوري، وحواري من العالم وتحديده 
في عمل فني خاص، فيو يقدم نصا مكتوبا يحتوي عمى تفاصيل الفيمم وشخصيتو وكل 

منة والجو العام لقصة الفيمم، وتقوم عممية بناء السيناريو عمى الأحداث ومختمف الأمكنة والأز 
تقطيع المسرود إلى ثلاثة وحدات كبرى، كل وحدة ليا دور محدد داخل ىيكل الفيمم، وتتمثل 

 فيما يمي:
وتضمن إعطاء الجميور  (exposition)تتمثل في العرض المرحمة الأولى: 

ة أو العقدة، وتعتبر مرحمة العرض وحدة وصفية المعمومات الأولية الضرورية لبداية الحكاي
ىامة في المسرود الفيممي وتقوم عمى الاعلام الجميور والمشاىدين عن إطار الفيمم، وعن 
الفترة التي تجري فييا الأحداث وأماكنيا، إضافة إلى وصف الشخصيات التي تظير في 

 بداية الفيمم.
أنيا الوحدة الأساسية في  (l’intrigue)ة وتتمثل في الحبكة او العقدالمرحمة الثانية: 

ىيكل الفيمم، وىي تفصيل لموجو الجزئي الذي عرضتو المرحمة الأولى، وبعبارة أخرى فإن 
 العقدة ىي صمب المسرود الفيممي، وتحتوي عمى أكبر عدد من المقطات.

أي الوحدة التي تعطي  le dénouementوىي النياية أو الخاتمة المرحمة الثالثة: 
حمولا لمتساؤلات التي احتوتيا العقدة، او ىي الخاتمة النيائية للأوضاع المتصارعة بين 

 الشخصيات.
يقوم سيناريو الفيمم عمى إحداث التوازن وتجنبا لمخمط ينبغي التركيز عمى فعل رئيسي 
أو اثنين عمى الأكثر، ويتم ربط الأفعال الأخرى بو، ىذا التركيز عمى الفعل الرئيسي يظير 
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تخصص عدد أكبر من المشاىد والمقطات لو، وبالتأكيد فإنو لا يمكن ان يكون لكل المقطات ب
نفس الكثافة الدرامية لأن ىناك فترات قوية تشد انتباه المتفرج عكس لقطات النقل أو الربط، 

 .تبدأ تضعف مع اقتراب نياية الفيمموىذه القوة 
امي لما لو من قدرة عمى توصيل الأفكار يمعب الحوار دورا ىاما في البناء الدر الحوار: 

والمعمومات لممتمقي، حيث أن الحوار يعبر عن صدى كل شخصية من شخصيات العمل 
ويبين اىتمامات تمك الشخصيات وميوليا ورغباتيا، ولما كانت الشخصية تمعب الدور 

ن الحوار الرئيسي في تصعيد الأحداث من خلال الصراع الذي ينتج الحبك الدرامي، فلا بد م
 أن يكون معقولا ومقنعا ومنطقيا، ويقوم الحوار الفيممي بعدة وظائف أىميا:

وظيفة التعميق عمى الوضعيات والحالات عمى فعل وسموكيات الشخصيات تتم  -0
ىذه الوظيفة عن طريق الصوت الخارجي، وفي بعض الأحيان تتعمق الشخصيات بنفسيا 

 تعميق بصري يناقض الحوار. عما يحصل وكيف تعيش، وليذا لا يمكن تخيل
وظيفة اعلامية: يقدم لمجميور المعمومات الكافية لفيم النص الفيممي مثل اعطاء  -6

 عناصر جديدة وأجوبة عن أسئمة معينة، وتوضيحات.
والحوار يحرك الشخصيات ويطور الحبكة ولو القدرة أيضا عمى ابراز المواقف وتباينيا 

رة عمى اختصار الكثير من العناء في ايصال بشكل أكثر وضوحا، كما أن لمحوار قد
 1المعمومات ودفع الدراما إلى الأمام كما أنو قادر عمى خمق الغموض والابيام لدى المشاىد

 وتتمثل في:الأوضاع الغير الخاصة: -ثانيا
: فيناك إلى جانب عنصر الكاميرا وزواياىا عنصر آخر، وىو الاضاءة الاضاءة-أ

الأدوات التعبيرية الخاصة بإمكانيات العرض وىناك علاقة جدلية أو واستعماليا كأداة من 
الحوار الصامت ما بين الاضاءة والظلال فالإضاءة تعكس الاحساس بالإشعاع والنقل وقد 

 توحي بالسعادة والأمل، والظلام قد يوحي باليأس أو الحزن.

                                                           
1
 21، صبسمة بمخرشوش، ليندة صابري، مرجع سبق ذكره  



 الفصل الثالث                                                         اللغة السينمائية والفيلم السينمائي
 

113 
 

مزاجية أو التأثير إن استخدام الاضاءة لو دور ميم في خمق الجو العام أي الحالة ال
النفسي الذي يجب أن تخمقو الصورة عند المشاىد بما يتناسب مع سير الأحداث وطبيعة 

 .1المكان لأنو يمكن جعل الاضاءة عنصر كاملا ميما لتأثير السيكولوجي في المتفرج
تعتمد الشخصيات عمى خمق نوع من الصراع الذي ينمي العمل ويزيد الشخصيات: -ب

عمو، ومن ثم يخمق التشويق، فالشخصيات ىي العمود الرئيسي الذي يحرك من حركاتو وتفا
العمل الفني وميول الشخصيات واتجاىاتيا التي تكون محض تصادم مع ميول اتجاىات 
أخرى وىذا التصادم يولد الصراع كما ىو معروف ويضع الحركة والتأزم، وصولا إلى الدرجة 

، كما أن الشخصيات تمعب دورا ميما في توصيل التي دائما ما تكون محض اىتمام المشاىد
 المعمومات إلى المشاىد من خلال ما تطمقو من حوار.

ىناك إمكانيات أخرى مرتبطة بعنصر الديكور والتكوين الداخمي والنقطة الديكور: -ج
من حيث الأشكال والملابس، فيو يساعد في استحداث البعد الدرامي المناسب، ويمكن 

في معناه الواسع شخصية متخفية لكن دائمة الحضور، فالخطوط في الديكور اعتبار الديكور 
ليا معاني، الخطوط تعطي احساسا بعدم الثقة والاضطراب والقمق والشكل المولبي يعطي 
احساسا بالرقة والناقة مثل السائر الذي قام بإنساب كخمفية لمقطة مثلا أو جمسة لفتاة بطريقة 

 الرفيع. رشيقة وأنيقة توحي بالذوق
تستخدم الموسيقى في الأفلام لملأ فترات الصمت المصاحبة لمصور أو الموسيقى: -د

التعبير عن حالة نفسية او تأزم في الموقف الدرامي كما تستعمل كقيمة إيقاعية أو لأعراض 
حسية وتساعد الموسيقى في تعميق الاحساس البصري لمصورة السينمائية وتجميل الحكاية 

ة ومنطقية وشاعرية أيضا، فالموسيقى تكون مصاحبة أيضا لمصورة وزخرفتيا وتجعميا واضح
 بإحداث توازن مبني لممتفرج، وليا دور تأثير سيكولوجي.

لمصوت قدرات كبيرة في التعبير عن الجو العام لمفيمم من خلال مختمف الصوت: -ه
المؤثرات الصوتية، فوضع مؤثر صوتي في المشيد يخمق جوا عاما عن وضع الأحداث 
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المصورة، وكذلك بإستخدام الموسيقى لوحدة الصوت يمكن ان تكون مثيرة تماما خصوصا 
لواطئة فتكون بتجسيد معنى المشيد وتوحي في مشاىد التوقيع، أما الأصوات ذات الذبذبات ا

بالقمق والخصوص كما أن الايقاع المؤثر في ازدياد التوتر، فيو يؤدي دورا في تدعيم 
الاحساس العاطفي، والمؤثر الصوتي، لو وظائف تصديرية في تصوير المكان والحدث، 

ت والضجيج في ويمكن ان يكون رمزا يستخدمو المخرج في العمل الدرامي، كما يساىم الصو 
رفع مصداقية الحدث المصور والمضحي عميو أبعاد درامية ىامة وبالتالي فإن الأصوات 
السينمائية ليست مجرد أصوات عادية، بل تعتبر دلائل خاصة في الخيال الفيممي، وبالرغم 

يرى أنو من الأفضل تفادي بعض الأصوات  تزيمكريستيان ممن أىمية الضجيج إلى ان 
 عد عمى فيم دلالات الصورة مثل صوت الخطوط وبعض الاشارات.التي لا تسا

 أسس المغة السينمائية
الايجاز في السينما في شكمو الشائع يوظف في اختيار أىم عناصر الايجاز: -أ

الحدث، او التفاصيل ذات الدلالة فقط دون ذكر التفاصيل التي يمكن فيميا ضمنا، ولا تمثل 
تفاظ بإنتباه المشاىد في حالة تركيز مستمر، عمى مدار اىميتو خاصة، وذلك بقصد الاح

 الحدث وتطوراتو إضافة إلى التحكم في إيقاع الفيمم.
إن الرموز السينمائي يستمد وجوده معا ىو ظاىر في الصورة، وفكرة الرموز: -ب

الرمز في الصورة السينمائية، بيذا المعنى تقوم عمى قدرة الصورة في احتوائيا عمى 
 .1في آن واحد احداىما ظاىر والآخر مستترمضمونين 

 الشفرات في المغة السينمائية
نجد لمفيمم السينمائي أو مدونات كونيا يسعى لمتعبير والدلالة وىذه الأخيرة بمثابة 

 الطريق الذي يوجينا لمفيم السريع والسيل لمدلائل.
والشفرات في فالسينما كذلك ليست لغة بل مدونات او ما يعرف بالشفرات بل العكس 

السينما ىي الطرائق الخاصة في كيفية استخدام الفوتوغرافية، علامات الحوار، الموسيقى... 
وىي المراجع أو المصادر، ومعاني الثقافة التي تمتقطيا الكاميرا، إن  التطور الحاصل في 
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شفرات بل  الأبحاث السيميولوجية والسينمائية، لم يؤكد فقط أن المغة السينمائية لم تكن بدون
أكدت أن النصوص الفيممية ىي حزم بنية لعدد من الشفرات، في حين ىذه الشفرات ىناك 

 جزء منيا فقط ذو طبيعة سينماتوغرافية.
 codificationوتقوم الرسالة السينمائية عمى عناصر ومستويات عديدة من التدوين 

ب الثقافات، إلى جانب منيا الادراك ذاتو )الاتساق، بناء الفضاء، الأعمال( وتنوع حس
 .1عمى الأشياء البصرية والسمعية identificationالمطابقة والمماثمة 

يعتبر النص الفيممي في نياية المطاف مجال الشفرات المنتجة لمرسائل التي يتمقاىا 
 المتفرج من صانعي الأفلام، وفق سياق منطقي يكسب ىذه الشفرات قيمتيا.

تشابو عمى لغة السينمائية ومن الشفرات التي نجدىا في لقد مكن تطبيق منيج نظرية ال
 الصورة الفيممية نجد:

 :الشفرات التكنولوجية 
ىي الرموز التي تعمن عنيا الصورة نفسيا، بعد أن تمر بعدة مراحل تكنولوجية، في 

 تكوينيا من إضاءة وزاوية التصوير، وحساسية الكاميرا.
 :الشفرات الانسانية 

يتعرف عمييا المشاىد، كونيا تعني شيء لو، ولكن تختمف النظرة إليو ىي الرموز التي 
 .2من مشاىد لآخر حسب ثقافتو

م، إذ قال أنو 0910وتوصل كريستيان ماتز من خلال كتابو المغة والسينما، عام 
باستثناء بعض المغات المتخصصة التي يعتمد أسموبيا عمى الرموز والشفرات خاصة كرموز 

فيما يتعمق بالمغة السينمائية فإنيا تستخدم شفرات رمزية خاصة بدلالتيا قانون المرور، و 
وشفرات أخرى مشتركة بين السينما  (code spécifique)الفيممية تسمى شفرات خاصة 

                                                           
1
 .18نادية حمري، وردية سلاوتي، مرجع سبق ذكره، ص  

2
 .061نسيمة البطريق، مرجع سبق ذكره، ص  



 الفصل الثالث                                                         اللغة السينمائية والفيلم السينمائي
 

116 
 

لا تقل  (code non- spécifique)والمغات الخرى كالمسرح والرواية تسمى شفرات عامة 
 .1أىمية عن الأخرى

 :الشفرات الخاصة-أولا
ىي الشفرات التي لا تظير إلا في السينما، لأنيا تستمزم استعمال المادة التعبيرية 

 لمسينما، وكما يعرفيا كريستيان ماتز عمى انيا تمك التي تقع دائما بجانب التعبير.
وعمى مستوى الدراسة الأكاديمية بقيت الشفرات الخاصة بالسينما مجرد تخمينات، 

ىا عمى المستوى النظري، خصوصا عندما نعمم أن وبالإضافة إلى صعوبة تحديد
السيميولوجي الايطالي "إيميمو كاروفي"  يرفض تماما ىذا المفيوم، مستندا إلى ملاحظات 
نما عودة إلى الوحدات الكتابية  اينشتاين حول المونتاج بأنو ليس شفرة خاصة لمسينما وا 

عامة إلى الكتابة الييروغميفية لمغة اليابانية ب (écriture idéographique)التمثيمية 
 المصرية بخاصة.

 وكأمثمة عن الشفرات الخاصة في السينما نذكر:
تختمف ايحاءات التركيب حسب نوعو تركيب تناوبي شفرات التركيب )المونتاج(: -أ

(montage altériez)تركيب متوازي ،(montage parallèle). 
البانوراميك وتنقل الكاميرا وتتمثل في ايحاءات شفرات حركات الكاميرا: -ب

 )الترافمينغ(... الخ
كمثال عنيا ما توحي بو الزاوية الغطسية من احتقار أو شفرات زاوية التصوير: -ج

 شفقة أو تقزيم، والزاوية العكس غطسية من تقديم وتكبير وتعظيم...الخ
لكن يبقى المشكل في الشفرات الخاصة كامنا أيضا في تعدد دلالتيا، إذ ليس لكل شفرة 
مدلول ثابت، كما كتب كريستيان ماتز: "بعض التجسيدات ىي في حاجة إلى أن تكتسب 

 معنى ثابت إلا بالنسبة لانساق فيممية.

                                                           
1
 .016وليد قادري، مرجع سبق ذكره، ص  
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 الشفرات العامة:-ثانيا
ص بيا، فيي من ىذه الناحية تمثل لم تكن المغة السينماتوغرافية تعمل في ميدان خا

جزءا من لغات مثل الآداب، المسرح...الخ، وىذا ما يمدىا بالعديد من الشفرات العامة التي 
 التحميل السيميولوجي" في كتابو "محمد ابراقنتمتقي فييا مع بقية الفنون، إذ يعرفيا الدكتور "

اخرى عمى سبيل المثال الشفرات " عمى أنيا: "الشفرات القابمة لمظيور في لغات لمفيمم
 الحكائية التي ىي غالبا مستمدة من المسرح والأدب والمسرودات الأخرى".

ويضيف أيضا عمى ذلك التعريف بأنو: "يمكن لبعض منيا أن تكون خاصة نوعا ما 
كالشفرات الأقونية التي تشترك فييا السينما مع لغات الصور وشرعات تكوين المنظر التي لا 

 1 فييا إلا مع التمفزيون.تشترك 
 وىذا عرض لبعض الشفرات العامة:

ويقصد بيا الشفرات التي تحمل درجة تشابيية )اقونية( مع الشفرات التشابهية: -أ
الواقع، فمثلا إنتماء شخصية في الفيمم إلى فئة اجتماعية معينة يشار إلييا من خلال شكل 

 مل.اليندام، فبدلة زرقاء خاصة بالعمل تشير إلى عا
نما الشفرات السردية: -ب ىي الشفرات التي لا تعكس الأفلام السينمائية وحدىا وا 

تظير كذلك في الأفلام والمسمسلات التمفزيونية والروايات الأدبية والتمثيلات المسرحية 
والأشرطة المرسومة، وتتجمى الشفرات السردية في الأفلام السينمائية الكلاسيكية من خلال 

 ية:الشخصيات الآت
أي الخصم  (patient)، المتقبل (protagoniste)أي البطل  (agent)الفاعل 

(antagoniste)  والعين(adjwant)  والمعارض(apposant) 2...الخ. 
 في الحالات الثلاثة الآتية:(bongos)تتجسد شفرات الذوق الرفيع شفرات الذوق: -د
 لو أن شاىدىا في احدى الأفلام.اعجاب المتفرج السينمائي بسيارة رياضية ايطالية سبق  -

                                                           
1
 .016وليد قادري، مرجع سبق ذكره، ص  

2
 .012-012وليد قادري، مرجع سبق ذكره، ص ص  
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 إعجاب أي متفرجة بفستان سيرة ارتدتو ممثمة سينمائية مشيورة. -
 إعجاب المتفرج السينمائي بسموك الممثمين أو طريقة تمثيميم

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 خلاصة الفصل:
لقد اعتمدنا في دراستنا ليذا الفصل عمى المغة السينمائية وتقنياتيا وكذلك عمى الفيمم 

والدلالات  السينمائي، وذلك من اجل مساعدتنا في تحميل فيممنا واستخراج منو كل المعاني
المغة السينمائية عضو ميم في إضافة جمالية لفيمم ة إذ تعتبر يسنالضمنية والقراءات الأل

 السينمائي وفن قائم بحد ذاتو وىذا ما يجذب المشاىد ليندمج مع الفيمم.
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 تمييد:
اليجرة مف المنظور الاجتماعي ظاىرة قديمة وجدت في كؿ زماف ومكاف بمعناىا 
المغوي الذي يتمثؿ في الانتقاؿ الفيزيقي للأفراد والجماعات مف مكاف إقامة دائمة اعتاد عميو 

لجأ  ثير أو تمتد لتشمؿ الحياة الباقية لمشخص بأكمميا، حلمدة تقص   الفرد إلى منطقة أخرى
لييا، ولكنيا أصبحت اكثر تعقيدا في أشكاليا والعوامؿ إلييا الانساف، كمما دعت الحاجة إ

المسببة ليا وفي تأثيراتيا عمى الأفراد والمجتمعات ومف خلاؿ ىذا حيث تعاني الجزائر 
ىرة اليجرة، ىذه الأخيرة التي شكمت عاتقيا لمدولة الجزائرية كغيرىا مف الدوؿ النامية مف ظا

وفي ىذا الفصؿ سنستعرض بعضا مف أدبيات سوسيولوجيا اليجرة، لنقؼ عمى تعريفاتيا 
وتصنيفاتيا وأيضا سنتعرؼ عمى السياؽ التاريخي لتطورىا وعمى اىـ النظريات التي وضعت 

 لتفسيرىا.
جرة الجزائرية عمى تاريخ تطورىا وأيضا أسباب وفي الفصؿ ىذا أيضا سنتعرؼ عمى الي

انعكاساتيا الايجابية والسمبية التي تعود عمى المياجر يجرة واخيرا التي تؤدي إلى ال
 الجزائري.
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 المطمب الأول: تعريف اليجرة:
ية والغائية، وكذا داتيا المكانية، الزمنتعدد محد  التعريفات الواردة حوؿ اليجرة، ب تتعدد

مدراسة ليا، مثؿ العموـ الاجتماعية أو الديموغرافية أو الاقتصادية أو جية الاختصاص ل
 السياسية والقانونية.

ففي العموـ الاجتماعية، يشير مصطمح اليجرة بصفة عامة إلى تغيير الاقامة لفرد أو 
و حركة سكانية يتـ فييا انتقاؿ الفرد أجماعة اجتماعية أو إثنية )عرقية( وىي أيضا، 
 نتيجة أسباب عديدة.الجماعة مف الموطف الأصمي إلى وطف جديد يختاره 

اليجرة الخارجية، في حيف نجد وىذا التعريؼ كما ىو ظاىر، ينطبؽ أكثر عمى حاؿ 
أحد أشكاؿ انتقاؿ السكاف مف أرض تدعى المكاف "تعريفا ادؽ وأعـ لميجرة عمى انيا 

اف الوصوؿ أو المكاف المقصود، ويتبع ذلؾ الأصمي أو مكاف المغارة إلى أخرى تدعى المك
 .1الإقامة"تبدؿ في مكاف 

 المصطمحات معجموقد ورد مفيوـ اليجرة في العديد مف المعاجـ، فقد جاء في 
مشيرا إلى انتقاؿ الأفراد مف مكاف إلى آخر للاستقرار فيو بصفة دائمة أو مؤقتة،  الجغرافية

قسـ الشؤوف الاقتصادية والاجتماعية للأمـ الصادر عف  معجم الديمغرافيكما ورد في 
المتحدة تعريفيا بأنيا شكؿ مف أشكاؿ انتقاؿ السكاف مف أرض تدعى المكاف الأصمي، أو 
مكاف المغارة إلى أخرى تدعى المكاف الوصوؿ أو المكاف المقصود، ويتبع ذلؾ تبدؿ في 

 .2مكاف الاقامة
فراد والجماعات رئيسية تتيح للأتحت ظروؼ أساسية، و  وتعرؼ اليجرة بأنيا التحرؾ

تحقيؽ قدر مف التوازف، أو الاستمرار في الوجود عف طريؽ إشباع الحاجات الأساسية 

                                                           
1
، مذكرة ماجستير في مقاربة سوسيولوجية حول دافعية حاممي الشيادات الجامعية نحو اليجرة الخارجيةزىية زايدي،   

 .16، ص2012-2011، السنة 2عموـ الاجتماع، جامعة الجزائر 
2
 .26، ص2015محمد غزالي، اليجرة السرية، الطبعة الأولى، الاردف عماف، السنة   
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ية والسياسية وغيرىا، وبإختصار فإنيا والثقافالمختمفة، البيولوجية والاجتماعية والسيكولوجية 
 .1عممية لإعادة التوازف لمنسؽ الاجتماعي والثقافي

 الديني لميجرة:التعريف 
إف إقامة الدولة الاسلامية الأولى كاف بفضؿ ىجرة الرسوؿ )ص( مف مكة إلى 
المدينة، بؿ لقد سعى الصحابة قبؿ ذلؾ إلى اليجرة إلى الحبشة بؿ إف التاريخ الاسلامي 

ف ا ين  الذ   إن  ليس إلا تاريخا باليجرة، وفي القرآف الكريـ يقوؿ تعالى: " ي م  ال  ة ظ  ك  ئ  ل  م الم  ى  ت و 
 ة  ع  اس  الله و   ض  ر  أ   ن  ك  ت   م  ل  وا أ  ال  ق   ض  ر  ي الأ  ف   ين  ف  ع  ض  ت  س  ا م  ن  وا ك  ال  م ق  ت  ن  ك   يم  وا ف  ال  م ق  ي  س  ف  ن  أ  
 .ا"يي  وا ف  ر  اج  ي  ت  ف  

وما أكثر ما في القرآف مف آيات في ىذا المعنى، ولقد ورد مصطمح اليجرة في القرآف 
 ض  ر  ي الأ  ف   د  ج  الله ي   يل  ب  ي س  ف   ر  اج  ي  ي   ن  م  و  تعالى في سورة النساء: "الكريـ، حيث قاؿ الله 

د ق  ف   ت  و  الم   و  ك  ر  د  ي   م  ، ث  و  ول  س  ر  لى الله و  ا إ  ر  اج  ي  م   و  ت  ي  ب   ن  م   ج  ر  خ  ي   ن  م  و   ة  ع  س  ا و ير  ث  ا ك  م  اغ  ر  م  
 يما".ح  ورا ر  ف  ان الله غ  ك  مى الله و  ع   ه  ر  ج  أ   ع  ق  و  

ف عمر بف الخطاب رضي الله في الأحاديث النبوية الشريفة، فع كما وردت كممة اليجرة
نما لكل أمريء ما نوى، عنو، قاؿ سمعت رسوؿ الله )ص( يقوؿ:  "إنما الأعمال بالنيات، وا 

فمن كانت ىجرتو إلى الله ورسولو فيجرتو إلى الله ورسولو، ومن كانت ىجرتو إلى دينا 
وقد سبؽ ىجرة سيدنا محمد )ص(  و".يأة ينكحيا فيجرتو إلى ما ىاجر إليصيبيا أو إمر 

ىجرة نبي الله موسى عميو السلاـ لما خرج منفردا فارا مف بطش فرعوف، وىجرة سيدنا ابراىيـ 
ا ىاجر إلى مصر صحبة بنيو جرة سيدنا يعقوب لم  عميو السلاـ لما ىاجر صحبة زوجو، وى  

 .عميو السلاـ وذريتو لما طمبيـ سيدنا يوسؼ
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 26صمرجع سبؽ ذكره، محمد غزالي،    
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 تعريف اليجرة لغة:
اليجرة تعني الاغتراب أو الخروج مف أرض إلى أخرى أو الانتقاؿ مف أرض إلى أخرى 

نتقاؿ لمعيش سعيا وراء الرزؽ أو العمـ أو أي منفعة أخرى، كما تعني اليجرة بصفة عامة الا
 مع نية البقاء في المكاف الجديد.آخر  مف مكاف إلى مكاف 

انا، نقوؿ ىجر المكاف أي تركو واليجرة ر  ج  را وى  ج  ر ى  ج  ي  ي   ر  ج  اسـ مف فعؿ ى  واليجرة 
 ىي الخروج مف أرض إلى أخرى ومفارقة البمد إلى غيره.
 أما في المغة الفرنسية فتنقسـ اليجرة إلى لفظيف:

وىو الشخص الذي يدخؿ إلى إقميـ الدولة المستقمة مياجرا  immigréالمفظ الأول: 
  migrant/ immigrantنطبؽ نفس المعنى عمى المفظيف واحدا وي

 وىو الشخص الذي يغادر إقميـ بمده مياجرا إلى بمد آخر. Emigréالمفظ الثاني: 
 ىي: migrantلمفعؿ ىاجر  معانيالجديد ثلاث  "ويبستر"ويعطي قاموس 

سكف الاقامة إلى الانتقاؿ مف مكاف إلى آخر وبخاصة مف دولة أو إقميـ أو محؿ  -
 مكاف آخر بغرض الاقامة فيو.

 الانتقاؿ بصفة دورية مف اقميـ إلى آخر -
 transferيحوؿ  ينتقؿ أو -

 اليجرة اصطلحا:
اليجرة ظاىرة جغرافية تعبر عف ديناميكية سكانية، عمى شكؿ انتقاؿ السكاف مف مكاف 

 .1لمسكافلآخر وذلؾ بتغيير مكاف الاستقرار الاعتيادي لمفرد وىي جزء مف الحركة العامة 
 
 

 التعريف الاجرائي لميجرة:
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 .27صمرجع سبؽ ذكره، محمد غزالي،    
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ىي مغادرة البمد الأصمي إلى بمد آخر يختاره المياجر بناء عمى بعض العوامؿ الدافعية 
التي يمكف أف تكوف اقتصادية، ثقافية، جغرافية أو اجتماعية، وقد تكوف ىجرة سرية، وقد 

 شرعية أي يحمؿ جميع الشروط التي تفرضو الدوؿ المستقمة. تكوف
 immigrantتعريف المياجر: 

ىو ذلؾ الشخص الذي ينتقؿ إلى بمد ليقيـ فيو ويعيش فيو مف عممو، لابد مف رأس 
 .ماؿ ينقمو معو أو نقود ترسؿ إليو
 الجذور التاريخية لظاىرة اليجرة

تمثؿ تدفقات المياجريف مف افريقيا إلى أوروبا والتي بدأت خلاؿ الفترة الاستعمارية، 
ارتفعت اليجرة بسبب حيث كانت في المقاـ الأوؿ إلى فرنسا ، خلاؿ فترة ما بعد الاستقلاؿ 

 الطمب عمى اليد العاممة مف أجؿ اعمار أوروبا.
وب البحر الابيض المتوسط، خلاؿ ىذا الوقت تنافس المياجريف مف شماؿ إفريقيا جن

نانييف والبرتغالييف، ومع ذلؾ كانت بييف: الايطاليوف والاسباف واليو مع المياجريف الاورو 
فرنسا وبمجيكا وىولندا الأسواؽ الرئيسية، وتمت تغطية السوؽ الالمانية مف قبؿ الاتراؾ 

اسات حولت موجو يالركود في منتصؼ السبعينات شيدت سالجنوبييف، أما فترة  والأوروبييف
وكاف الدافع الأوؿ لممياجريف والركود الاقتصادي، وفي نياية الثمانيات والتسعينات  قات،التدف

 .1تغيرت الوجية، ومف ثـ أصبحت الدوؿ الرئيسية ىي ايطاليا واسبانيا
وفي غالبية المياجريف في أوروبا الوسطى ىـ مف شماؿ افريقيا، مع اختلاؼ بروز 

ثينة المياجريف في المجتمعات الاوروبية،  وكاف أكثر وضوحا مف حيث  الثقافة والديف وا 
 كانت عممية الاستيعاب ىي أصعب بكثير.

                                                           
1
، مذكرة ماجستير في (0101-0991مغاربية )-اليجرة وتأثيرىا عمى العلقات الاوروبوصيمة محمد عبد الغفور،   

 .36(، ص1434-2012، السنة )3العموـ السياسية، جامعة الجزائر 
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والمقصد، منشأ نعمة ونقمة بالنسبة لمبمداف الوالنتائج  المترتبة عمى ىذه الظاىرة ىي 
يساعد عمى تنمية الاستثمار في حيث أف خفض العجز في الصادرات والتحويلات المالية 

 .1بمداف المنشأ، والتدريب الذي تمقاه المياجريف في بمداف أمر أساسي لمتنمية الصناعية
 النصف الأول من القرن الماضي:

بدءا مف الرحلات  في العالـفي ىذه الحقبة التاريخية كانت اليجرة تقتصر في الانتقاؿ 
الجديدة خاصة بعد اكتشاؼ أمريكا  عوالـالاستكشافية التي قاـ بيا الرحالة الاوروبيوف نحو ال

مف  ٪4تطورا كبيرا بيف الشماؿ والجنوب فاليجرة كانت مرتفعة حينذاؾ حيث كاف أيف عرفت 
وبداية  1950 ، وبيف1913السكاف الارجنتيف وكندا قادميف مف أوروبا وذلؾ في سنة 

الاوروبية خاصة بمجيكا وفرنسا وألمانيا بنسب دميف إلييا مف الدوؿ عدد القاارتفع  1970
 .٪8إلى  ٪7تتراوح بيف 

وكانت اليجرة في تمؾ الحقبة تتمثؿ في اليجرات السياسية والعسكرية التي قامت بيا 
الدوؿ الاوروبية إلى جنوب المتوسط واعماؽ إفريقيا قصد البحث عف موارد إنتاجية جديدة، 

الاستعمارية في الحصوؿ عمى حصة كبرى في والاستعمار قبؿ ذلؾ في إطار سياؽ الدوؿ 
 .2ؽ الرخاء والتفوؽ الاقتصاديالدوؿ المستعمرة لتحقي

 التصف الثاني من القرن الماضي:
يدا جعمت كؿ مف ( التي خمقت وضعا جد1945-1939بعد الحرب العالمية الثانية )

كوف في وضع محرج إقتصادي لخروجيا لمثورة مف الحرب فاقدة لقوتيا الدوؿ الاوروبية ػت
ماسة ليد العاممة دوف لأساس في البناء الاقتصادي ما جعميا في حاجة اوالتي تعتبر البشرية 

دوؿ تمجأ إلى جمب اليد العاممة مف يذه الوضعية جعمت ىذه الفالنظر إلى التأىيؿ والكفاءة 
ث سيطرتيا استعماريا كالجزائر وتونس والمغرب، كانت تحمختمؼ الدوؿ خاصة الدوؿ التي 

                                                           
1
 .36مرجع سبؽ ذكره، ص بوصيمة محمد عبد الغفور،   

2
، دراسة ميدانية في الاتجاىات نحو اليجرة غير الشرعية وعلقتيا بالتوافق النفسي الاجتماعي لدى الشبابحكيـ قيش،   

 .103، ص 2009-2008منطقة دلس ببومرداس، مذكرة ماجستير في عمـ النفس، جامعة الجزائر، السنة 
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تتـ مف الجنوب نحو جتماعية أو الجماعية التي كانت ويتضح ذلؾ اكثر في اليجرات الا
فإف التدفؽ  zimmermanالشماؿ خلاؿ العقود الثلاثة الأخيرة مف القرف الماضي، وحسب 

في ىذه الفترة عرؼ انخفاض مقارنة بعدد المياجريف في المرحمة السابقة خاصة في 
ة، كما اف أزمة المحروقات منتصؼ السبعينات وذلؾ يعود إلى التغيرات في الأنظمة الوطني

نحو اليجرة في ـ التي ساىمت في الرفع مف حجـ البطالة جعمت تغير الاتجاىات 1973في 
الاقتصاد الغربي وذلؾ نسؽ القوانيف الادارية رغـ أف اليجرة مف الشرؽ إلى الغرب لـ يفقد 

 .1قوتو في ذلؾ الحقبة والتاريخية
 أسباب اليجرة

عندما نتناوؿ الأسباب التي تؤدي إلى حدوث اليجرة بأنواعيا داخمية أو خارجية، 
إدارية أو اضطرارية، مؤقتة أو دائمة أو غيرىا ينبغي تقسيميا والتمييز بينيا عمى أساس 

ثـ وتعرؼ بإسـ عوامؿ الطرد تكمف في البلاد المرسمة لممياجريف مجموعة العوامؿ التي 
كمف في الدوؿ المستقمة، والتي تعرؼ بالعوامؿ الجاذبية، ذلؾ لأف تمجموعة العوامؿ التي 

 مجموعة ىذه العوامؿ يكمف أف تتضافر فيما بينيا لتحديد حجـ اليجرة واتجاىاتيا.
 ويمكف اجماؿ أف نصنؼ الأسباب التي تؤدي إلى اليجرة كما يمي:

 الأسباب الاجتماعية:-أولا
كالتميز العنصر، والاضطيادات السياسية قد يياجر الانساف لأسباب اجتماعية 

 والدينية...الخ.
البشرية مف  ر عمى ىجرة الكثيريف مف الجماعاتلقد كاف الاضطياد السياسي أثره الكبي

مواطنيا، فالاضطياد السياسي الصييوني أو الشيوعي أو الرأسمالي أو النظـ الديكتاتورية 

                                                           
1
 104حكيـ قيس، مرجع سبؽ ذكره، ص   
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لعميا تخمص ى البيئات والمناطؽ الأخرى أثره الكبير عمى ىجرة الملاييف مف أوطانيا إل
 .1بحياتيا مف الاضطياد وفقداف الحرية

 الأسباب الاقتصادية:-ثانيا
يمعب العامؿ الاقتصادي دورا أساسيا في الحركات البشرية وىجرة السكاف، فإف تدني 

 وظروؼ العمؿ السيئة، دفعت الانساف إلى اليجرة سواء كانتمستوى المعيشة والفقر الشديد 
لفقر، وبمغ دخؿ مميوف شخص في حدود ا 105ىجرة داخمية او خارجية يوجد الآف نحو 

وتبمغ مديونية العالـ الثالث عاـ دولارا /فردا / سنة  210قؿ نموا نحو الفرد في الدخؿ الأ
إحصائيات البنؾ الدولي وىي بازدياد لأف مميوف دولار وىذا حسب  1783.2ـ نحو 1996

 اريع الاستيلاكية وليس الانتاجية.القروض تتفؽ عمى المش
ومف دوف شؾ فإف اليجرة مف الريؼ إلى المدف أو مف قطر إلى قطر ترجع بعودة 

 رئيسية إلى العوامؿ الاقتصادية بالإضافة إلى عوامؿ أخرى يمكف أف نحددىا كالآتي:
عامؿ الجذب والطرد الاقتصادي فالمناطؽ الغنية أصلا أو تمؾ التي تكتشؼ فييا  -1

ثروات جديدة تحتاج إلى أيدي عاممة كثيرة لاستغلاؿ الموارد الاقتصادية المتاحة مما يخمؽ 
جذبا كبيرا للأيدي العاممة. وىنالؾ مناطؽ فقيرة اقتصاديا أو أف عدد سكانيا كبير، أكثر مما 

 تتحممو امكانياتيا الاقتصادية فتغدوا منطقة طرد لسكانيا كمصر.
حث عف المكاف الذي يحصؿ فيو عمى أحسف شروط شروط العمؿ: إف الانساف يب -2

لمعمؿ سواء مف حيث عدد الساعات العمؿ والأجور وأياـ العطؿ، والتأميف عمى الحياة ومدى 
حداثة المؤسسة الصناعية التي توفر الانساف جميع الظروؼ الصحية والأمنية التي يحتاجيا 

 ليحافظ عمى حياتو.

                                                           
1
دراسة قياسية "حالة الجزائر"، مذكرة ماجستير في العموـ الاقتصادية،  محددات انبعاث اليجرة الدولية،صابرينة مغتات،   

 .06-05، ص ص 2012-2011جامعة حسيبة بف بوعمي، الشمؼ، السنة 
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في بمده لا تساعده عمى أف يحيا  يتقاضياقد يياجر الانساف لأف الأجور التي  -3
حياة كريمة لذلؾ يسافر إلى الخارج ليحصؿ  عمى أجور أفضؿ لكي يوفر لو ولعائمتو حياة 

 إلى ألمانيا وىجرة الانجميز إلى واليوغوسلاؼكريمة، ومستقبلا أفضؿ، مثؿ ىجرة الاتراؾ 
 .1دوؿ الخميج العربيةكندا والولايات المتحدة وأستراليا ونيوزلندا، بؿ والكويت و 

 تصنيؼ أسباب اليجرة إلى مجموعتيف ىما:ويمكف  
 الأسباب القسرية -
 .الأسباب الطوعية -

 الأسباب القسرية: -أ
 إف الأسباب القسري التي تدفع إلى اليجرة كثيرة جدا ويمكف تمخيصيا بالآتي:

دولة مف ضغط القوة والتيديد والاستيلاء: إف التدخؿ العسكري الخارجي مف أية  -
 الدوؿ يؤدي إلى ىجرة خارجية.

الضغط السياسي المحمي يؤدي كذلؾ إلى اليجرة كما حصؿ في كوريا وفي معظـ  -
الدوؿ النامية، حيث تنعدـ الديموقراطية، ويسود النظاـ الدكتاتوري وتوفر دوؿ الميجر بيئة 

الكريـ في ظؿ الأمف ذات أنظمة ديموقراطية يغدو بالإمكاف إيجاد المأوى المناسب والعيش 
 .1والاستقرار
نخفاض  - إنتشار البطالة وانخفاض مستوى المعيشة: حيث أف إنتشار البطالة وا 

مستوى المعيشة لا تساعد المتطمبات الضرورية للإنساف وأسرتو ليذا يندفع إلى الخارج تفتيشا 
 عف مورد رزؽ ليحقؽ غايتو مثمما حصؿ الأتراؾ والينود...الخ.

 الداخمية والانقلابات العسكرية والحروب التي تؤدي إلى اليجرةكثرة الثروات  -
 الجماعية إلى الخارج، كما حصؿ في لبناف أثناء الحرب الأىمية.

                                                           
 06مرجع سبؽ ذكره ص  صابرينة مغتات، 1
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عدد المدف  ىبوط المستوى التعميمي والصحي والأمني فييا مما أدى إلى زيادة -
 الكبرى وارتفاع عدد سكانيا.

، عمى مف موطنو الأصمي، في أيمكاف كافوكنتيجة لعوامؿ المراد السابقة ىاجر إنساف 
شكؿ موجات كبيرة كاف الغرض مف بعضيا الفتح والاستيلاء ومف ثـ الاستقرار، والبعض 

 .1الآخر الاستيطاني السممي
 الأسباب الطوعية: -ب

تتعمؽ بالمياجر في حد ذاتو إذ يقرر طواعية اليجرة مف بلاده انطلاقا مف وىي 
عف اجر لو بتحقيؽ الأفضؿ والوصوؿ إلى كافة المتطمبات نتيجة ظروؼ معيشية لا تسمح 

يكوف قرار اليجرة أصلا، وقد غياب الوظيفة غير كافي، أو عمؿ غير مستقر، إذ لـ نقؿ 
بموغ ىذه الوجية ل وؿ المياجر إلينا فيسعى جاىداأيضا ناتج عف صورة مسبقة عف الد

 .أي ظروؼ ظاىرة كما يعتقد دوفلذىنية ورغبة في العيش فييا استكمالا لمصورة ا
 الأسباب السياسية:-ثالثا

ر ة إلى بمداف غيالعوامؿ التي تدفع بالمياجريف إلى اليجر تعد العوامؿ السياسية مف أىـ 
مف السكاف إلى بمدانيـ بحثا عف الأماف والاستقرار، فالأزمات السياسية قد دفعت بالآلاؼ 

نييف والفمسطينييف قاسية كالأكراد والأرمينييف والمبنااليجرة القسرية الكثيفة في ظؿ ظروؼ جد 
 (.800.000وشماؿ إفريقيا)

أو جماعية جراء وقد تميزت نياية القرف العشريف، بتنامي حركة اللاجئيف بصفة فردية 
والصراعات الداخمية التي شيدتيا العديد مف مناطؽ العالـ، وانتياكات حقوؽ روب الح

تجبر الأفراد عمى النزوح مف لعرقية أو الدينية أو السياسية، والتي الانساف بسبب انتماءاتيـ ا
غير الآمنة إلى أخرى أكثر أمنا وىو ما يطمؽ عميو باليجرة الاضطرارية أو المجوء المناطؽ 
 السياسي.

                                                           
1
 .08-07صبرينة مغتاث، مرجع سبؽ ذكره، ص ص   
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طمب لاجئ سياسي  400.000حتى أف السوؽ الاوروبية المشتركة قد توصمت ب 
الاستقرار السياسي يأتي في مقدمة الأسباب ـ، فالحرب والصراعات الأىمية وعدـ 1990سنة 

وأىميا الاضطياد السياسي، وما يتعرض لو الفرد او الجماعة مف تعشؽ وقير مف قوى 
ولا تيـ، كؿ ىذه الأوضاع تعد مؤشرا عمى أف متجبرة تقوـ بقمع كؿ مف تشؾ متسمطة 

 .1الدوافع السياسية دور كبير في عممية اليجرة
 الأسباب الطبيعية:-رابعا

تمعب العوامؿ الطبيعية دورا كبيرا في دفع الأفراد إلى اليجرة وتختمؼ ىذه العوامؿ عف 
ينتقؿ الأفراد والجماعات مف مكاف إلى آخر عوامؿ أخرى كونيا قديمة قدـ الانساف، أيف كاف 

والغذاء ىاربيف مف قساوة الطبيعة كالبرد الذي يعتبر  الدفيءبحثا عف المكاف الذي يوفر ليـ 
ع أي استقرار ولذلؾ يخمو القطب لإنساف، فالجميد أو الثمج مثلا يمنلأو العوامؿ طردا 

امؿ مناخي طارد لمسكاف بعد الشمالي مف السكاف، إلى جانب الجفاؼ الذي يعد ثاني ع
نما أيضا عمى توفير غذائو والذي البرد، فكؿ  ىذا لا يؤثر فقط عمى فيزيولوجية الانساف وا 

حيؿ توفيره في ىذه المناطؽ التي تفتقد تربيتيا بحكـ برودتيا أو جفافيا مما يؤدي إلى تيس
عف المناطؽ التي الانتقاؿ إلى المكاف الذي يتوفر فيو شروط العيش، إضافة إلى البحث 

 .قويا في جذب السكاف إليياتوجد بيا الموارد المائية التي تعد ايضا عاملا 
 أسباب ضعف اليوية الوطنية:-خامسا

إف الشعور بالانتماء إلى الوطف يتجسد مف خلاؿ تمسؾ الفرد بوطنو والعمؿ عمى 
تضحية مف اجمو، وحبو لو سواء كاف بمدا فقيرا أو غنيا، لكف في بعض الحالات قد يتعرض 
ىذا الفرد إلى أزمة عمى مستوى ىويتو، ويضعؼ عمى أثر ذلؾ شعوره بالانتماء إلى وطنو 

الظروؼ المحيطة بو، سواء تعمؽ بو المر بأسرتو أو محيطو والاعتزاز بو، نتيجة لبعض 

                                                           
1
، دراسة ميدانية لعينة مف الأفارقة المياجريف عوامل اليجرة الغير شرعية للأفارقة نحو الجنوب الجزائرينسيمة جلاؿ،   

-2017، السنة 2بطرؽ غير شرعية إلى منطقة تمنراست، مذكرة الدكتوراه تخصص عمـ الاجتماع الثقافي، جامعة الجزائر 
 .47-46، ص ص 2018
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الطبيعية كالعمؿ الاجتماعي، وكثيرا ما يشعر الفرد بالإحباط نتيجة عدـ وصولو عمى حقوقو 
والسكف مثلا، وبالتالي الشعور بالتيميش والعزلة وعدـ الاىتماـ مما يجعمو عرضة لأزمات 

في الشعور لذي لـ يمنحو حقوقو، والنتيجة تظير ومحاولة الانتقاـ مف ىذا الوطف انفسية، 
بالاغتراب، مما يؤدي بو إلى محاولة الانتحار او سموؾ طريؽ الانحراؼ والجريمة، بينما 

إليو، خاصة إذا بفضؿ البعض البحث عف سبؿ لميجرة إلى بمد آخر، بتوفر فيو ما يطمح 
 .1كاف مف ذوي الكفاءات

 أصناف اليجرة
اليجرة، يحتـ عمينا التعريج عمى ذكر أىـ أصنافيا، وسوؼ نقوـ إف الحديث عف 

 بعرضيا وفؽ الأبعاد التي صنفت عمى أساسيا.
 ويمكف تصنيؼ اليجرة فيو إلى نمطيف:البعد الجغرافي: -أولا

 اليجرة الداخمية:-0
وىي التي يتـ الانتقاؿ فييا داخؿ نطاؽ الدولة نفسيا أو الاقميـ نفسو دوف العبور 

لدولية، فيي تحدث داخؿ الحدود الجغرافية والسياسية لمدولة الواحدة، وىذا النوع مف لمحدود ا
نما ىو متاح  اليجرة لا يتطمب التأشيرات أو أذوف مسبقية الانتقاؿ مف منطقة إلى أخرى وا 

انتقاؿ الأفراد والجماعات بصورة دائمة بتوفير الحاجة والامكانيات لذلؾ، وىي بتعبير آخر "
اخؿ الدولة الواحدة مف تجمع محمي آخر، حيث تتوفر فيو أسباب الرزؽ ويكوف أو مؤقتة د

لفقر بيئتيـ المحمية أو اكتظاظيا بالسكاف وما يتبع ذلؾ مف الانخفاض في الأجور أو تفشي 
 .2البطالة

 ويندرج تحت ىذا النوع مف اليجرة اربع أنماط وىي:
 اليجرة مف المدينة إلى المدينة -
 إلى الريؼالمدينة اليجرة  -

                                                           
1
 .48-47، ص ص كرهمرجع سبؽ ذ نسيمة جلال،  

2
 .17زىية زايدي، مرجع سبؽ ذكره، ص   
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 يؼر اليجرة مف الريؼ إلى ال -
 .اليجرة مف الريؼ إلى المدينة -
 اليجرة الخارجية:-0

ويطمؽ عميو أيضا اليجرة الدولية وىي يدؿ عمييا اسميا تضمنت عبور الحدود الدولية  
الدولية مفيوماف أحدىما عاـ يعني: "فإف لميجرة  M. tribalatـ تريبلات "وبحسب الأستاذ 

الحركة والفعؿ الآني في الانتقاؿ إلى دولة غير الدولة الأصؿ، والاخر يعني وىو الآخر 
 غير دولتيـ.خاص دخوؿ أشخاص يقيموف لفترة معينة فوؽ إقميـ دولة 

ويفيـ مف ىذا التعريؼ أف اليجرة ىي عممية انتقاؿ الفرد أو الأفراد مف الدولة أو 
الموطف الأصمي الذي يحمؿ جنسيتو، إلى موطف جديد سواء في نفس القارة او إلى غيرىا، 
ويكوف ىذا الدخوؿ بغرض الاقامة ىناؾ لفترة معينة قد تكوف مؤقتة أو دائمة، وقد اشترط 

  »كثر مف سنة حتى تخرج عف كونيا مجرد رحمة، أما المجنة الفرنسية بعضيـ أف تمتد إلى أ
la commission de terminologie et de néologie du domaine 

sociale » 
فتعتبر أف اليجرة الدولية ىي عممية انتقاؿ سكاف مف إقميـ إلى آخر في زماف ما، وىي 

مف المياجريف المقيميف لفترة  (le stock) وكذا المخزوف (les flux)تتضمف التدفقات 
 .1محددة فوؽ إقميـ معيف

 البعد الزمني:-ثانيا
 ويندرج تحتو نمطيف أساسيف بالإضافة إلى اليجرة الموسمية:

 اليجرة المؤقتة:-0
وتكوف مدة الاقامة المخطط ليا مؤقتة غير دائمة، كأف تكوف مرتبطة بسنوات الدراسة 

إقتصادية أو سياسية وغيرىا، تنتيي اليجرة بإنتيائيا، وقد أو عقود العمؿ او بظروؼ خاصة 
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جنسية البمد تتحوؿ اليجرة المؤقتة إلى دائمة لدى بعض المياجريف ممف مثلا إكتسبوا 
المضيؼ أو تأقمموا مع الحياة الجديدة في ىذا البمد أو حالت الظروؼ في بمدىـ الأصمي 

 دوف رجوعيـ إليو.
 اليجرة الدائمة:-0

اليجرة بنية الاستقرار ببمد الوصوؿ والاقامة الدائمة بدوف التخطيط العودة ويقصد بيا 
 .1إلى البمد الأصؿ، خاصة إذا ما توفرت الظروؼ الملائمة لذلؾ مثؿ العمؿ والسكف

 البعد القانوني:-ثالثا
 ويندرج تحتو نمطيف مف اليجرة ىما:

 اليجرة الشرعية:-0
وىي التي يستوفي فييا الأفراد المياجريف،  وتسمى كذلؾ اليجرة القانونية أو النظامية

الشروط القانونية المطموبة، حيث يتـ فييا عبور الحدود او الإقامة بعمـ أو بترخيص مف 
سمطات البمديف )الأصؿ والوصوؿ(، او الحصوؿ عمى حؽ الاقامة أو المجوء بصفة رسمية 

 وفؽ قوانيف البمد.
 اليجرة غير الشرعية:-0

ير القانونية او السرية، ويتـ فييا الدخوؿ إلى البمد المقصود مف وتسمى كذلؾ اليجرة غ
دوف ترخيص او إذف مف سمطات ىذا البمد، حيث يعمد البعض إلى التسمؿ عبر الحدود 
والإقامة في غير بمدانيـ، دونما القياـ بالإجراءات القانونية المتعمقة بإقامة الأجانب، أو 

المؤقتة ثـ عدـ العودة بعد انتياء الدخوؿ والإقامة  الالتزاـ بداية الحصوؿ عمى تأشيرات
المياجر السري أو  « p. George »جورج  -الأستاذ بالآجاؿ، وفي ىذا الصدد يعرؼ 

غير الشرعي بأنو ينتمي واقعيا إلى واحد مف الأنواع المعروفة لميجرة )مياجر اقتصادي أو 

                                                           
1
 .49-48، ص ص ، مرجع سبؽ ذكره جلال  نسيمة  



 الفصل الرابع                                                              الهجرة والهجرة في الجزائر
 

136 
 

روط الموضوعة مف قبؿ الدولة المتواجد لاجئ، أو حتى سائح( لكنو لا يمتزـ بالالتزامات والش
 .1جانببيا والخاصة بدخوؿ أو إقامة الأ

 نظريات اليجرة
 نستعرض فيما يمي أبرز النظريات التي حاولت فيـ أو تفسير اليجرة ومف ذلؾ:

 :Ravenstheinنظرية رافنشين: -0
-1885ويعتبر أوؿ مف قدـ محاولات تنظيرية لتفسير اليجرة وذلؾ في مقاليو عاـ 

 ـ "عف قوانيف اليجرة" واستخمص منيا الاستنتاجات والتعميمات التالية:1889
 أغمب اليجرات كانت ذو نمط المسافات القصيرة. -
الفراغ الذي تركو شخص آخر الذي تبدأ اليجرة عمى مراحؿ، الشخص الواحد يملأ  -

 رحيمو. يكر
 لمعاكس.إف تيار اليجرة الرئيسي ينتج عنو تعويض بما يسمى بالتيار ا -
 المياجريف إلى مسافات طويمة يذىبوف إلى المدف -
 ساكنو المدف ىـ أقؿ ميلا لميجرة مف ىؤلاء الذيف يعيشوف في المناطؽ الريفية. -
 . الإناث ىف أكثر تعمقا باليجرة عف الذكور -

نتقد "برجؿ"  دراساتو في  استنتاجات رافنشيف بالقوؿ: لقد ركز رافنشيف ”Bergel“وا 
وطبقا لمظروؼ التي لاحظيا فإف نظريتو صحيحة، ولكف ىذه الظروؼ الغالب عمى انكمترا 
 منيا نمطية.كانت استثنائية أكثر 

ومف ثـ فلا يمكف اتخاذىا كنظرية مفسرة لأنماط اليجرة الحالية، لذا فيكتفي بالإشارة 
 .تجاوزىا الزمفإلييا كأولى المحاولات السوسيولوجية لمتنظير في اليجرة، 

 النظرية النيو كلسيكية:-0
تعود بداية ىذه النظرية إلى نموذج التطور الاقتصادي المزدوج "لصاحبيا لويس"، أيف 
حاوؿ أف يجد تفسيرا لميجرة، حيث أكدت مختمؼ الأدبيات الاقتصادية عمى الفوارؽ 
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لميجرة الخارجية  الجغرافية في توزيع الدخؿ بيف الأفراد الاقتصادييف كعامؿ رئيسي مسبب
وقد أدمجت مقاربة اليجرة كعامؿ مسير لحياة اقتصادية أفضؿ مقارنة بماضي عميو في 

 بمداف الأصؿ.
وفي التحميؿ النيو كلاسيكي الحدي البني عمى المفاضمة بيف المزايا والتكاليؼ وتعظيـ 

ابي يأتي مف المنفعة بأقؿ الأثماف، تعد اليجرة استثمارا قادرا عمى أحداث فائض صاؼ ايج
الفارؽ بيف الدخؿ المتحصؿ عميو في بمد المضيؼ مع احتساب وطرح نفقات النقؿ والتنقؿ، 
فيذه النظرية ترى أف اختلاؼ في الأجور بيف الدوؿ الغنية والدوؿ الفقيرة يعد كأحد الأسباب 

لعاممة الذي يؤدي إلى اليجرة كما ترى أف عممية اليجرة تنتج آثار ايجابية، فانتقاؿ اليد ا
لى توفر الرأس الماؿ البشري الذي تحتاجو الدوؿ المتقدمة  يؤدي إلى تقارب في الأجور، وا 
مف أجؿ تطوير اقتصادىا، وليذا تتنافس ىذه الدوؿ عمى ىذه اليد العاممة خاصة المؤىمة، 
وعمى ىذا الأساس فالمياجر لا يجد عوائؽ أو مشاكؿ أثناء انتقالو وىجرتو إلى دوؿ 

 .1المقصد
 نظرية الطرد والجذب:-3

تعد نظرية الطرد والجذب مف أبرز النظريات المفسرة لميجرة، وقد حددت الأسباب 
الأساسية لميجرة في عامميف ىما الاتصاؿ وتعدد العلاقات القائمة بيف البمداف المرسمة 
 والمستقبمة لممياجريف وقد اعتبر "جورج" اف سمتي الطرد والجذب التي تتميز بيما البمداف

التي يياجر إلييا الناس متغيرات تساعد في اختيار جماعات الأصمية لممياجريف أو البمداف 
 معينة لكي تياجر مف مكاف آخر.

وتتمثؿ عوامؿ الطرد البسيطة في الفقر والاضطياد والعزلة الاجتماعية أما عوامؿ 
ف تكوف عوامؿ الطرد القوية فتتجمى في المجاعات والحروب والكوارث الطبيعية كما يمكف أ

الطرد بنائية كالنمو السكاني السريع وأثره عمى الغذاء والموارد الأخرى، والعامؿ السكاني 
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يكوف أكثر وضوحا في الدوؿ الفقيرة الت تناضؿ فعلا في مواجية مشكلات غذاء كبرى 
 ويتمثؿ العامؿ البنائي الآخر في اليوة المرتبطة بالرفاىية بيف الشماؿ والجنوب أو الحرب

 كعامؿ مف عوامؿ الطرد بيف الأمـ او داخميا.
أما عوامؿ الجذب فتمثؿ في الزيادة المضطردة عمى العمؿ في بعض القطاعات 
والميف فأسواؽ العمؿ تستورد مياجريف في ظؿ عدـ قدرة العرض فييا عمى تمبية الطمب 

لدوؿ عمى نوعية معينة مف العماؿ، وىناؾ ايضا عوامؿ الشيخوخة التي تزحؼ عمى ا
الصناعية وبالذات في أوروبا الغربية ما يؤدي إلى انعكاس قوة العمؿ وزيادة أعداد الخارجيف 

 .1مف سوؽ العمؿ
 نظرية التبعية:-4

ط تكوف نتيجة يتعتبر ىذه النظرية أف اليجرة ىي شكؿ مف أشكاؿ دوؿ المركز لممح
دوؿ المحيط تعميؽ عدـ المساواة في الأجور ومستويات المعيشة الموجودة بيف الأفراد في 

ـ تطبيؽ نظرية التبعية 1988عاـ  انسـ وس1981ورتس عاـ والمركز، وقد استطاع ب
لتفسير اليجرة تبعا لمتطورات التي عرفيا النظاـ الرأسمالي، فكثافة اليجرة يعود إلى توسيع 

اـ الرأسمالي نحو دوؿ المحيط واختراؽ اقتصادياتيا التي تصبح تابعة أكثر فأكثر، النظ
حسب ىذه النظرية ساىـ بشكؿ أو بآخر مف خلاؿ توسيعو الذي أضعؼ فالنظاـ الرأسمالي 

بروز النزعة والاجتماعي لمدوؿ الفقيرة، والذي أدى إلى الأشكاؿ التقميدية لمتنظيـ الاقتصادي 
كؿ ىذا عمى الدوؿ المتخمفة التي ؿ تحقيؽ المكاسب الشخصية، وقد أثر الفردانية مف أج

د العاممة، الشيء الذي دفع بالأفراد البطاليف إلى اليجرة إلى يتقمص الطمب فييا عمى ال
 .2الخارج، وىذا بدوره اثر عمى عممية التنمية في الدوؿ النامية

 نظرية القرار:-5
تقوـ ىذه النظرية عمى أساس أف المياجر يتخذ قرارات اليجرة نتيجة عوامؿ مختمفة 
منيا نفسية واجتماعية واقتصادية وتؤدي البيئة دورا أساسيا في جعؿ الانساف أو الجماعة 
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تتخذ قرار اليجرة، وفي ذلؾ إشارة )بشيرس( إلى أف قرار اليجرة يتخذه المياجر نفسو، إذا 
ير متوفرة في موطنو الأصمي، فمف الممكف أف يياجر إلى مكاف آخر...، كانت احتياجاتو غ

الناجع لممشكلات التي يعاني منيا، فالمياجر لا يتخذ وىنا فرصة لتحقيؽ أىدافو والحؿ 
اليجرة إلا بعد دراستو لكافة النواحي والبدائؿ في موطنو الأصمي، وبعد قراراتو فيما يخص 

وضاعو السيئة سواء الاجتماعية أو الاقتصادية، في ىذه يأسو مف ايجاد بدائؿ وحموؿ لأ
 .1الحالة يتخذ قرار اليجرة إلى الدوؿ الأخرى، أيف تتوافر احتياجاتو ومطالبو

 نظرية الشبكات الاجتماعية:-6
إف البعد المتعمؽ بشبكات اليجرة ميـ لمغاية، لأنو يفسر استمرار ظاىرة اليجرة عف 
طريؽ إقامة الروابط الاجتماعية بيف المياجريف وغير المياجريف، تمؾ الروابط التي تربط 
أكثر دوؿ المنشأ ودوؿ المقصد، في الواقع يقدـ كؿ مياجر فرصا لأشخاص مف محيطو 

تو أومف الجيراف( لحثيـ ومساعدتيـ عمى اليجرة، وفي ىذا أومف عشير )فرد مف أسرتو 
الاطار فإف قرار السفر لا يقوـ بشكؿ أساسي عمى حساب اقتصادي وعقلاني صرؼ عمى 

النظرية النيو كلاسيكية، ولكف عمى المعمومات التي تـ جمعيا خلاؿ نحو الذي تدعوا إليو 
ؾ مف خلاؿ تأثيراتيا في تقميؿ جميع مراحؿ انتقالو، أيضا تسمح شبكات اليجرة، وذل

المخاطر والتكاليؼ عف المياجريف والمياجرات المستقبميف، بالاستمرار الذاتي لعممية اليجرة، 
ومف ثـ يشكؿ الدعـ المادي أو المعنوي الذي تقدمو ىذه الشبكات، عاملا جاذبا ومحفزا عمى 

 .2ىجرة مف ىـ في دوؿ المنشأ
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 المرحمة الاستعمارية:
جدىا تمتد إلى زمف بعيد فقبؿ أف تقع الجزائر تتبعنا خطوات اليجرة الجزائرية، فنإذا ما 

في يد الاحتلاؿ الفرنسي، شيدت بعض اليجرات خاصة إلى المشرؽ العربي لأداء الحج، او 
ؿ الجزائر، فقد اتخذت ىجرة الجزائرييف إلى المشرؽ لطمب العمـ أو الاتجار، أما بعد احتلا

، وقد استغمت فرنسا 1العربي صبغة مغايرة تماما لتمؾ التي اصطبغت بيا قبؿ الاحتلاؿ
الجزائرييف مف أجؿ البناء والنيوض باقتصادىا وايضا في خروجيا مع الدوؿ، ولـ تكف 

جاىات مختمفة حيث انطمقت أكبر اليجرة أثناء الاستعمار مقتصرة عمى فرنسا، فقد عرفت ات
ـ مف بلاد القبائؿ، وكاف عمى رأسيا خميفة الأمير عبد القادر، 1847ىجرة جماعية سنة 

احمد الطيب بف سالـ رفقة عمماء وشيوخ زوايا ونساء وأطفاؿ، استقروا في دمشؽ وفي بعض 
فقد كاف أرياؼ فمسطيف عند بحرية طبرية، ولقد كانت ىذه اليجرة حتمية واضطرارية، 

مف الجزائرييف أماـ اختياريف، أما الخضوع أو اليجرة حيث ىاجرت أعداد كبيرة خاصة 
ـ، وشممت منو اليجرة حتى 1899ـ و1888مناطؽ الشرؽ الجزائري والوسط ما بيف أعواـ 

مف المياجريف الجزائرييف الذيف ىاجروا سابقا إلى تونس، فقد اضطروا كذلؾ إلى الخروج 
لاد العربية الأخرى وذلؾ بعد أف فرض الفرنسيوف الحماية عمى تونس سنة تونس باتجاه الب

 .2ـ1881
حيث اتخذت السمطات الفرنسية اجراءات ردعية ضد ىجرة الجزائرييف إلى المشرؽ 

توقفت اليجرة إلى المشرؽ العرب، وفي ىذه الظروؼ جاءت الحرب العالمية الأولى، أيف  
شكؿ نيائي، حيث تشير بعض تقارير الادارة الفرنسية إلى مغايرة بعض الأىالي لكف ليس ب

                                                           
1
، دار ىومة لمطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر، (0908-0847اليجرة الجزائرية نحو بلد الشام )عمار ىلاؿ،   

 .12-11، ص ص 2012
2
، منشورات المركز الوطني لمدراسات والبحث في نحو المشرق العربي أثناء الاحتلل اليجرة الجزائريةوزارة المجاىديف،   

 .15-14، ص ص 1994الحركة الوطنية وثورة أوؿ نوفمبر، ط خاصة، 
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ارة الفرنسية في فرض التجنيد أرض الوطف بطريقة سرية، وفي ىذه الفترات بدأت الاد
 .1ـ1911فيفري  28باري بمرسوـ الاج

 وقد تزايدت اليجرة خاصة ما بيف الحربيف العالميتيف لفرنسا، فبمغ عدد الجزائرييف
ة ييـ فرنسا لبناء اقتصادىا في الصناعات الحديدتـ الذيف وظف1918المياجريف سنة 

وعمى إثر عقد اتفاقية روما  2عاملا 78000ومصالح الأسمحة وأحواض الفحـ الحجري ب 
والرامية إلى انشاء سوؽ أوروبية مشتركة تمكنت اليجرة المغاربية الاستفادة مف  1957لسنة 

نب إلتحاؽ عدد كبير مف الجزائرييف لفرنسا حيث بمغ عددىـ في عاـ مبدأ حرية تنقؿ الأجا
ينخفض عدد المياجريف إلا بعد اندلاع الثورة عاملا، ولـ  670000حوالي  1947

الجزائرية، أيف فضؿ العديد مف الشباب الالتحاؽ بجيش التحرير عف العمؿ في الميجر، 
عاـ  142671التحقوا بفرنسا مف ويتضح ىذا مف خلاؿ ارتفاع عدد المياجريف الذيف 

ـ وقد لعبت الفئة المياجرة في الميجر دورا بارزا في 1955سنة  201828ـ إلى 1951
الكفاح مف اجؿ الاستقلاؿ، حيث ساعد وجود ىذه الجماعات عمى نمو الشعور القومي 

التأثير بينيـ، ومثموا أساس لمدعـ المادي لجبية التحرير الوطنية، كما حاولت ىذه الجماعات 
 .3عمى الرأي العاـ الفرنسي لمضغط عمى الحكومة بقبوؿ المطالب الجزائرية بالاستقلاؿ

 مرحمة الاستقلل:
بعد أف استقمت الجزائر كاف لابد مف إعادة بناء ما دمره المستعمر، حيث كاف الخراب 

ت يضـ جميع القطاعات بما فييا الجانب الاقتصادي خاصة، وبالرغـ مف جممة الاصلاحا
التي اتخذتيا الدولة آنذاؾ، إلا أف حجـ الخراب كاف كبيرا جدا، حيث يتطمب امكانيات مادية 
معتبرة، فكانت ىذه الفترة مف أصعب المراحؿ التي مرت بيا البلاد بعد مغادرة الاستعمار، 

                                                           
1
 .141عمار ىلاؿ، مرجع سبؽ ذكره، ص  

2
، 2000  جامعة الجزائر، مخبر التغيير الاجتماعي، السياق التاريخي والديموغرافي ليجرة الجزائريينجويدة عميرة،   

 .126ص
3
شكالية  التنمية في دول المغرب العربيبارؾ لغيمة، بف داودية وىيبة،    الجزائر،   ، ابف النديـ لمنشر والتوزيعاليجرة وا 
 .337، ص 2000، 1ط
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وقد ادى ىذا الوضع إلى استمرار عممية اليجرة نحو الدوؿ المتقدمة خاصة نحو فرنسا مف 
سيف المستوى المعيشي، واليروب مف البطالة خاصة فئة مف الشباب الطموح لحياة أجؿ تح

أفضؿ، وقد استفاد الجزائرييف الراغبيف في اليجرة مف معاىدة ايفياف التي أصدرت قرارا 
، وعمى اثر ذلؾ عرفت فترة السبعينات موجة كبيرة بحرية تنقؿ الأشخاص بيف الجزائر وفرنسا

ـ، أما العودة فقد ظمت محدودة، 1962حركة اليجرة نحو فرنسا بعد  لميجرة، وىكذا تسارعت
، وفي 1964سنة  269000ـ إلى 1962سنة  180000حيث انتقؿ عدد المياجريف مف 

الفرنسية غمؽ أبوابيا أماـ الجزائرييف، لكنيا في الوقت نفسو عقدت  ىذه السنة قررت الحكومة
جار والسواح الجزائرييف بالتوجو إلى فرنسا دوف اتفاقا مع الجزائر عمى السماح لمطلاب والت

تأشيرة، لكف بشروط منيا تحديد مدة الإقامة وكذلؾ العدد الذي سيتوجو كؿ سنة، واستمرت 
ىذه الموجات مف اليجرات سواء بطريقة فردية او بصفة جماعية حتى منتصؼ السبعينات، 

 .1ة بالعماؿ الأجانبقوانيف خاص 1979-1973أيف كرست في ىذه الفترة أي ما بيف 
العمؿ الاوروبية وعمى اثر ذلؾ تـ ابراـ اتفاقيات مع ثلاث دوؿ تعتبر مف أكبر البمداف 
المصدرة لممياجريف، تونس، الجزائر، المغرب كؿ عمى حدى، فكانت الاتفاقية بيف الجزائر 
والمجموعة الاقتصادية الاوروبية مف اجؿ اعادة تنظيـ ىجرة العمالة المغاربية في العاصمة 

ـ، وصودؽ عمييا مف قبؿ المجموعة في اطار اللائحة رقـ 1976أفريؿ  26ـ الجزائر يو 
 ـ.1978سبتمبر  2210/28

 
 
 

 أسباب ودوافع المياجرين الجزائريين
 دوافع اقتصادية:-أولا

                                                           
1
 79الجزائر، ص، 1، ابف النديـ لمنشر والتوزيع، طاليجرة الغير الشرعية والتعاون الدوليصورية عباسة درباؿ،   
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لقد عمدت الجزائر مباشرة بعد الاستقلاؿ إلى اعتماد سياسة تنموية شاممة بيدؼ 
حاولت اصلاح ما يمكف اصلاحو بعد الخراب  احداث تغيير في البنية الاقتصادية، حيث

الذي تركو المستعمر عمى كؿ الأصعدة لاسيما عمى الصعيد الاقتصادي وبالرغـ مف الجيود 
المبذولة والامكانيات المستمرة ليذا الغرض إلا أنو واجيت الكثير مف العوائؽ كالأزمة 

سياسة الاقتصادية لمدولة، ـ التي أثرت بشكؿ سمبي عمى ال1986الاقتصادية العالمية سنة 
ومف المشاكؿ التي كاف يعاني منيا المجتمع الجزائري لاسيما فئة الشباب منيا: الفقر، 

وز، انخفاض في المستوى المعيشي، والبطالة حيث عرفت الجزائر معدلات عالية الع
في  أعمى معدلات البطالةلمبطاليف مثميا مثؿ بعض الدوؿ العربية، إذ يوجد في ىذه الدوؿ 

العالـ، وحسب تقرير لمجمس الوحدة الاقتصادية التابع لجامعة الدوؿ العربية، ففي عاـ 
بالمئة وتتزايد سنويا بمعدؿ  20و 15ـ قدرت نسبة البطالة في الدوؿ العربية ما بيف 2004

مميوف عاطؿ،  25إلى  2010بالمئة، وتنبأ تقرير بأف يصؿ عدد العاطميف في عاـ  20
طني الاقتصادي والاجتماعي فإف نسبة البطالة في الجزائر تصؿ النسبة وحسب المجمس الو 

 .1بالمئة 23.7إلى 
غير أف الانفجار  بالرغـ مف مباشرة الجزائر لتنفيذ سياسة الاصلاحات الاقتصادية 

الديموغرافي والمشاكؿ البيروقراطية، حيث عجزت الدولة في تحقيؽ طموح المواطف الجزائري 
مف المشاكؿ  الذي ظؿ يشعر بعدـ الرضا أما ارتفاع الأسعار وانعداـ المساكف... وغيرىا

و التي كاف يعاني منيا، وفي ظؿ ىذا الوضع المزري لـ يجد البعض سوى اليجرة السرية أ
غير الشرعية كممجأ مف أجؿ اليروب ومحاولة الوصوؿ إلى الدوؿ التي سيحقؽ فييا امالو 

 وطموحاتو وبالتالي اثبات ذاتو.
 دوافع أمنية:-ثانيا

                                                           
1
، ابف النديـ اليجرة غير الشرعية في منطقة البحر المتوسط )المخاطر واستراتيجية المواجية(محمد غربي وآخروف،   

 .29، ص 2014لمنشر والتوزيع، الجزائر، الطبعة الأولى، 
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وتتجمى ىذه الدوافع خاصة في فترة التسعينات أو ما يعرؼ بالعشرية السوداء، حيث 
اضطر الكثير مف المواطنيف الجزائرييف إلى اليروب مف ذلؾ الوضع الكارثي الذي كاف 

الاوروبية ومنيـ مف كانت ىجرتو بطريقة سائدا آنذاؾ، فمنيـ مف ىاجر كلاجئ إلى الدوؿ 
 غير قانونية.

 نفسة: دوافع-ثالثا
لقد ظمت الحالة المعيشية في الجزائر منذ الاستقلاؿ، في وضع متدني بالمقارنة مع 

الاصلاحات التي باشرتيا الدولة الجزائرية والجيود المبذولة  الدوؿ المتقدمة، فبالرغـ مف
السكف لمنيوض بالاقتصاد الوطني، إلا أنيا لـ تستطع أف تقضي عمى ظواىر عديدة كأزمة 

.، الأمر الذي أثر عمى نفسية الشاب الطموح لحياة أفضؿ، مما أعطى احساسا والبطالة..
بالتيميش والاقصاء والعزلة، وىذا بدوره ولد حالة مف الاغتراب خاصة لدى أصحاب 
الشيادات العميا، ىذه الفئة التي لـ تأخذ بعيف الاعتبار، وىذا أدى إلى محاولة التفكير 

 .1ليو واثبات ذاتوخر يجد فيو ما يطمح إوطف آوالاقداـ عمى اليجرة، باحثا عف 
 دوافع اعلمية:-رابعا

لقد ساىمت بدورىا وسائؿ الاعلاـ عبر الفضائيات في دفع الشباب الجزائري إلى 
اليجرة، وذلؾ مف خلاؿ الصورة والبرامج التي تبيف العالـ السحري الموجود في الدوؿ 
المتقدمة، وىذا ما أكده باجي ناصر أستاذ في عمـ الاجتماع، إف الدور الذي تقوـ بو 

ا وسائؿ الاعلاـ لمعيش في اوروبا تعطي نمط عيش مرغوب الفضائيات والصورة التي تقدمي
الشباب عكس ما ىو مقدـ في الجزائر، فالمتأمؿ لمختمؼ البرامج التمفزيونية الغربية فيو لدى 

التي يشاىدوىا الفرد أنيا تعمؿ عمى تصوير الجانب الجمالي والسياحي لمدوؿ المغربية مما 
وؿ باستخداـ كؿ الطرؽ حتى ولو كانت غير شرعية، يدفع بو إلى التفكير في زيارة تمؾ الد

وما سيؿ مف التأثيرات السمبية لممضاميف الغربية ىو نسبة المشاىدة العالية التي تحظى بيا 

                                                           
1
 84-83نسيمة جلاؿ، مرجع سبؽ ذكره، ص ص  
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عند الفرد الجزائري، مما أعطى مجاؿ مف المقارنة بيف الحياة التي يعيشيا اغمبية الشباب 
دية، وبيف الحياة الرغيدة التي تبرزىا وسائؿ الجزائري حيث تردي الأوضاع المعيشية والاقتصا

 .1في اليجرة، أيا كانت الوسيمةبمختمؼ قنواتيا، الأمر الذي يدفع ىؤلاء إلى التفكير الاعلاـ 
 انعكاسات اليجرة عمى المياجر الجزائري

 الانعكاسات الايجابية:-0
البعد عف ما بالرغـ مف أف الكثير مف الدوؿ تنظر إلى اليجرة بمنظار سمبي بعيدا كؿ 

نلاحظ في السنوات الأخيرة  تحققو اليجرة مف فوائد خاصة عمى الدوؿ المياجر منيا، حيث
خصوصا تطور في بعض خصائص المياجر، ففي الماضي كاف المياجر العائد مف أوروبا 

مياجرا في سف التقاعد، واليوـ نلاحظ بأف المياجريف العائديف ىـ نسبيا شباب وفي سف 
الأصؿ يستثمروف في أنشطة مختمفة، ا يعود ىؤلاء المياجريف إلى بمدىـ العمؿ، وعندم

يا(، وتساعد ىذه )دولار شير  200و100ويتراوح متوسط التحويؿ لممياجر الواحد ب 
يف معيشة أسر المياجريف، ومف الآثار الايجابية الأخرى عمى تعمـ المغة التحويلات في تحس

 .2يا وتعارفياوالثقافة والديانات والتقارب مف شعوب
 الانعكاسات السمبية:

 فة، وعدـ اعتراؼ الدوؿ المستقبمةعرقمة اندماج المياجريف بسبب اختلاؼ القيـ والثقا -
لميجرة بحقوؽ المياجريف وتطبيؽ سياسة التمييز العنصري والتفرقة في المعاممة بينيـ وبيف 

يتجمى أكثر في الميداف الاجتماعي، إذ غالبا ما  مواطنييا، كما أف مشكمة عدـ الاندماج
يكوف خمطا بيف اليجرة والاجراـ، وتفاقـ الوضعية بالنسبة لذوي الأصوؿ العربية والمسممة 

ىاب بطريقة فيناؾ أحكاـ وتصنيفات مسبقة تمتصؽ بيـ بتيـ الاجراـ، والتطرؼ والار 

                                                           
1
 .84صنسيمة جلاؿ، مرجع سبؽ ذكره،   

2
اشكالية اليجرة في سياسات واستراتيجيات التنمية في شمال مكتب شماؿ افريقيا الناتج لمجنة الاقتصادية لإفريقيا،   

 10، ص 2014، 1، المغرب، طافريقيا
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لى ديارىـ ياتيـ والعودة إات مف اجؿ تعقيد حلى بعض الاجراءاعتباطية، ليذا لجأت إ
 .1وبمدانيـ
تؤدي اليجرة إلى احباط العمالة الوطنية التي لـ تنجح في اليجرة، وفقداف الحاضر  -

لدييا عمى التقدـ والتطوير، بؿ قد يصؿ الأمر إلى الشعور بعدـ الولاء لممؤسسات الوطنية 
 الميجر. نتيجة لممقارنة بيف ما يتقضاه في وطنو وما يتقضاه أقرانو في دوؿ

ي تقديـ ىجرة الأشخاص ذوي الميارات العالية، حيث أف فقداف الماؿ البشري يؤثر ف -
الموارد المالية، ويحد مف النمو الاقتصادي في بعض  الخدمات الأساسية، ويستنزؼ

 .2السياقات
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 خلصة الفصل:

                                                           
1
 السياسات الدولية لمكافحة اليجرة غير الشرعية لدراسة في المقاربة الأمنية كآلية معالجة وتطبيقاتيا فيبمعيفة أميف،   

 383، ص2014، 1، ابف نديـ لمنشر والتوزيع، الجزائر، طحاد الأوروبيالات
2
 53نسيمة جلاؿ، مرجع سبؽ ذكره، ص  
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ظاىرة اجتماعية ما يمكف الخروج بو بعد ىذا العرض عف اليجرة عامة، ىو كونيا  إف
 تجاىات.عالمية، عرفت منذ القدـ، وما زالت تمارس عمى نطاؽ واسع وفي كؿ الا

إف اليجرة كما درسناىا ظاىرة عالمية، فكؿ الدوؿ ليا نصيب منيا، إلا أف الاتجاه 
كبير يتمثؿ في الانتقاؿ مف دوؿ الجنوب إلى الشماؿ، وىذا بسبب عوامؿ الجذب الذي 

الأفراد وذلؾ لتحسيف تحوييا دوؿ الشماؿ المتقدمة، مما يجعؿ مف اليجرة خيارا لعديد مف 
اص البطالة وخاصة لدى الجزائر التي تفاقمت ظاىرة اليجرة مف مستوى المعيشي وامتص

فييا ىروبا منيا إلى الدوؿ المتقدمة عكس الجزائر التي تعاني مف نقص حاجيات الفراد مف 
شتى المجالات، وىذا ما دفع بيـ ىروبا مف ىذا الوضع وذلؾ باليجرة إلى الدوؿ الأكثر 

كر ما ي لمفرد وتوفير حاجياتيـ، ولكف لا ننمعيشاستقرارا وآمانا مف اجؿ تحسيف مستوى ال
 تممكو ىذه الدوؿ المتقدمة مف قدرات ىائمة إلا أف المياجر الجزائري، لا يخمو مف المشاكؿ.
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 بطاقة فنية للمخرج محمود زموري:-1

 
، اختار اليجرة المبكرة لكنو 6491ديسمبر  2محمود زموري من مواليد مدينة بوفاريك 

ظل وفيا لمدينتو رغم طول الغياب، حيث قضى محمود المعروف بطبعو المشاكس وصراحتو، 
سيناريو ومخرج سنوات عمره في فرنسا حيث استغل في عالم الأضواء كممثل وكاتب أغمب 

، اشتغل اولا 6411يس، واستقر بفرنسا منذ الدراسات السينمائية العميا ببار  متخرج من معيد
كمساعد مخرج "لعمي غانم" في فيممين وكممثل بدءا من فيمم "فرنسا الأخرى" من اخراج "عمي 

بية، كما مثل عدة في أفلام سينمائية وتمفزيونية فرنسية وأجن م تبعتو ادوار، ث6411غانم" سنة 
في بعض أفلامو وفي فيمم "أبيض خشب الانبوس" كممثل فيو لممخرج الغاني شيخ دوكوري 

 .1م6446
عشرة آلاف  61111ولج محمود زموري عالم الاخراج في بداية الثمانيات بفيمم "خذ" "

" وفيمم "مائة بالمائة أرابيكا" وفيمم "عربي مائة في المئة" لمحمود 6416فرنك وارحل" في "
م الذي تدور 6411م وفيمم "سنوات التويست المجنونة" 6441زموري المنتج في فرنسا عام 

                                                           
1
 موسوعات ويكيبيديا  
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م ويحيط الجيش الفرنسي بالشوارع وفيمم "من ىوليود إلى 6412زائرية عام احداثو في قرية ج
 م.6441م، و"شرف القبيمة" في 6446تمنراست" سنة 

وحافظ زموري في أغمب أعمالو عمى الأسموب الكوميدي الساخر والناقد، ووضع محمود 
ل فيمم جديد زموري إصبعو عمى جرح مزمن يؤرق السمطات في الجزائر كما في فرنسا، من خلا

م يرى فصولا من معاناة الجالية الجزائرية 2111في سنة « Beur Blanc Rouge »بعنوان 
خاصة عمى الجيل الثالث من  المغتربة وصعوبة اندماجيا في المجتمع الجزائري، وسمط الضوء

يدي في اطار كومالمشرقية والغربية ويدور الفيمم  ين، وركز أيضا عمى تعايش الثقافتينبر المتغت
  .بسيط

باريس المخرج السينمائي الكبير محمود زموري مستشفيات العاصمة الفرنسية في إحدى 
عرف  2161نوفمبر  9سنة بعد صراع طويل مع العرض في  16رحل عن عمر ناىز 

المخرج والممثل محمود زموري بمسار سينمائي ثري، وتفقد السينما الجزائرية برحيمو مخرجا 
تحمل مواضيع أفلامو الجرأة يعو، اثرى المشيد بأعمال ذات نكية خاصة مميزا بأسموبو ومواض

 والمشاكسة أحيانا متبينا في الكثير من افلامو أسموبا كوميديا بقارب الميمودراما.
 
 

 

 

 

 

 

 البطاقة التقنية للفيلم:-2
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  Beur Blanc Rougeعنوان الفيمم:  -
 المخرج: محمود زموري -
  Mahmoud zemmouri et Marie – Laurenceكاتب السيناريو:  -
  Youcef Tobinالمونتاج: يوسف توبني  -
 – Franck Lebon, Ahmed Hamidi et Kadaميندس الصوت والموسيقى:  -

Mustapha 
 2111سنة الصدور:  -
 ثانية 64دقيقة و 22ساعة و 6مدة الفيمم:  -
 نوع الفيمم: فيمم اجتماعي من نوع فيمم كوميدي بسيط فرنسي -
 François Lartigueير: مدير التصو  -
 yorgo hatziathanassionديكور:  -
 مكان التصوير: -

- Paris 
- 8e arrondissement : avenue des champ- Elysées 
- 18e arrondissement : quartier de la goutte –d’or 
- Aéroporta de paris – Charles – de – gaulle 
- Algérie 
- Alger – aéroport d’Alger – Houari Boumediene 

 

 

 
 الأدوار المتمثلة في الفيلم:
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- Yasmine Belmadi: Brahim ‘décès de l’acteur Yasmine Belmadi 26 janvier  
 

 
1976 – 18juillet 2009 à l’âge de 33 ans 

- Karim Belkhadra : Mouloud 
- Julien courbey : gaby 
- Nozha khouadre : wassila 
- Biyouna : la mère de wassila 
- Abdallah Bouzida : le père de Brahim 
- Yacine Mesbah : le cousin de Brahim, Said 
- Chafia Boudra : la grand-mère de Brahim 
- Aymen Saidi : Mourad 
- Sabrina Maache : Malika 
- Moun : zbantoute 

- Bahroun ons : Mahmoude 
- Mallaury Nataf : Noix announce 

aéroport 
- Nordin Bouhadje : le planton du 

commissariat 
- Fatima Hellilou : la mère de Brahim 
- Said Hilmi : chef de superette 

 



 الجانب التطبيقي
 

154 
 

 

 
 

 
 
 
 
 

 ملخص الفيلم:-3
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قام المخرج الجزائري القدير محمود زموري عمى الخوض في تجربة جريئة وذلك بإخراج 

أين يعالج ىذا الأخير ظاىرة خطيرة تفتك بالشباب وأرق  Beur Blanc Rougeالفيمم 
 السمطات في الجزائر عمى حد سواء ألا وىي اليجرة إلى الضفة الأخرى.

بجذوره يعيش في  ب من أصل جزائري ولد بفرنسا متشبثتتمحور قصة الفيمم حول شا
ناصرين الذين اجتاحوا وسط عائمي متمسك جدا بالتقاليد الجزائرية، ىذا الشاب كان أول الم

عقب ىزيمة المنتخب الجزائري أمام نظيره  « stade de France »ميدان "ستاد دوفرانس" 
الفرنسي ىذه المباراة التي أصبحت شييرة ليس بأداء اللاعبين، ولكن باجتياح مئات من الشباب 

مفزيون، تابعيا من اصل جزائري ولدوا بفرنسا ومعظميم لا يعرف بمده الأصمي إلا من خلال الت
ملايين من الجزائريين المغتربين والفرنسيين عمى السواء، لكنيا لم تكتمل لأن الحاكم قرر ايقافيا 

كانت تمك  بعد دخول ىؤلاء الشباب إلى أرضية الميدان اثر تسجيل الفرنسيين اليدف الرابع، لقد
وعارا لطخ سمعة الجزائريين، اب البطل المحوري لمفيمم واعتبرىا اىانة اليزيمة قاسية عمى الش

قيمة وسنة سجنا مع حيث اعتقمت الشرطة الفرنسية الشاب المناصر وحكمت عميو بغرامة مالية ث
ليذه الظروف الصعبة غير  اف الأسرة حول ابنيا ولم تجد حلالتفوقف التنفيذ ويصور المخرج إ
ومن خلال الفيمم أيضا يضا عن أىميا في الجزائر، وبيع السيارة ابيع قطعة أرض ورثتيا الجدة 

ول من معاناة الجالية الجزائرية المغتربة وصعوبة اندماجيا في المجتمع الفرنسي، نرى ىناك فص
وركز عمى تعايش الثقافتين المشرقية والغربية، والجيل الذي غير قادر عمى الحفاظ عمى أصالة 

عرع مجتمع الفرنسي الذي تر بفعل المحيط وفي نفس الوقت لم يتمكن من التحول إلى جزء من ال
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وغارقا ومختلا، وىذا الأخير يعكس تماما الشباب الذين  فيو، جيل في حيرة من أمره يبدو تائيا
 صعوبة أكثر فأكثر.ىجروا من بمدىم الأصمي إلى بلاد الغربة وعند وصوليم إلى ىناك لقوا 
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 التقطيع التقني لمفيمم السينمائي:

 2::5التقطيع التقني لممقطع الأول من بداية الجنيريك إلى -1

 شريط الصوت شريط الصورة
رقم 

 المقطة
مدة 

 المقطة
حركة  زوايا التصوير سمم المقطة

 الكاميرا
الموسيقى  مضمون الصورة الديكور

 الموظفة
المؤثرات  صوت وحوار

الصوتية 
 الأخرى

+ خمفية + أمامية جامعةلقطة ال ثا 10 10
بانوراميا من اليمين 

 إلى اليسار

ثابتة+ 
 متحركة

قطار يمشي الابن  خارجي
 والأم ... إلى التشوق
ثم يركبون السيارة 

 متوجيين إلى المنزل

   صوت سيارات
 وأناس يتكممون

× 

لقطات  ثا 94 10
 متتالية

أمامية+ بانوراميا 
من اليمين إلى 
اليسار+ خمفية 

 وجانبية

 ثابتة+
 متحركة

 خارجي+
 داخمي

الشرطة تلاحق 
وداخل السيارة  العائمة

العائمة تتحدث مع 
 الشرطي

   حوارين الابن مع
الشرطي ومع 

 Algérieالجدة 
toi prendre 

zéro…. 

× 
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داخل السيارة العائمة  داخمي ثابتة أمامية لقطة جامعة ثا 19 10
 تراقب الأب

  Arrête toi…. × 

لقطة  ثا 19 19
 متوسطة

الأب يمعب اوراق  خارجي ثابتة أمامية
loto 

  × × 

الأم تسأل الأب أين  خارجي ثابتة أمامية جامعةاللقطة  ثا 10 11
 أنني بالتعود

  Ou il trouve 
l’argent 

× 

 

 

 

 

 

 

 : مقطع يصور حالة الصراع بين الأب والأم والجدةالثانيالتقطيع التقني لممقطع -5
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 الصوتشريط  شريط الصورة
رقم 

 المقطة
مدة 

 المقطة
حركة  زوايا التصوير سمم المقطة

 الكاميرا
الموسيقى  مضمون الصورة الديكور

 الموظفة
المؤثرات  صوت وحوار

الصوتية 
 الأخرى

الأم والجدة .... من  خارجي زوم أمامي امامية لقطة جامعة ثا 19 10
 الأب

  × × 

ة مقربلقطة  ثا 11 10
 إلى الكتف

في الأم مع الأب  خارجي ثابتة خمفية
 حديث 

× Eh, Bien ce 
soir 

  

بة  مقر لقطة  ثا 10 10
 إلى الكتف

 Eh, si je gagne × الأب ينافس الأم خارجي ثابتة خمفية
le gros lot 

  

 Hier, c’était × الأب والأم في جدال خارجي زوم خمفي أمامية جامعةلقطة ال ثا 01 19
une 

expérience 

  

 

 : صراع بين التاجر وصديق ابراهيمالثالثالتقطيع التقني لممقطع -3
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 شريط الصوت شريط الصورة
رقم 

 المقطة
مدة 

 المقطة
زوايا  سمم المقطة

 التصوير
الموسيقى  مضمون الصورة الديكور حركة الكاميرا

 الموظفة
المؤثرات  صوت وحوار

الصوتية 
 الأخرى

الابن الأكبر  خارجي ثابتة ,خمفية جامعةاللقطة  ثا 12 10
 وصديقو ذاىبان

 … moi gueule   

لقطة  ثا 10 10
 متوسطة

التاجر ييدد  خارجي ثابتة أمامية
  بالاتصال بالشرطة

× J’appel  la police   

10 
 

لقطات  ثا 19
 متتالية

صديق الابن يرد  خارجي ثابتة أمامية
 عمى التاجر

× … y appel la police   

لقطة  ثا 10 19
 متوسطة

خارجي+  زوم امامي أمامية
داخل 

 الحانوت

التاجر ذاىب 
 للاتصال بالشرطة

× Ah, oui…   

لقطات  ثا 14 11
 متتالية

بانوراما من  أمامية
 اليسار إلى اليمين

الصديقان ينتظران  داخمي
 بالشرطةأن يتصل 

× Excuse-moi madame 
c’est une … 

  

 عائمة ابراهيم عمى قطعة المحم: جدال بين أفراد الرابعالتقطيع التقني لممقطع -:
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 شريط الصوت شريط الصورة
رقم 

 المقطة
مدة 

 المقطة
زوايا  سمم المقطة

 التصوير
الموسيقى  مضمون الصورة الديكور حركة الكاميرا

 الموظفة
المؤثرات  صوت وحوار

الصوتية 
 الأخرى

10 
 

لقطة  ثا 10
 متوسطة

 × Les pays × الأم تجادل أبنائيا داخمي ثابتة أمامية

لقطة  ثا 10 10
 متوسطة

الابن يطمب المحم  داخمي ثابتة أمامية
  من الأم

× Yemo sert mo, plus 
de vionde 

× 

10 
 

ة مقربلقطة  ثا 10
 الكتف الى

 × .… Je ne suis pas × الأم ترد بالنفي داخمي جانبية أمامية

لقطات  ثا 10 19
 متتالية

+ أمامية
 جانبية

من اليمين  بانوراما
 إلى اليسار

جو عائمي حول  داخمي
 المحم

× …. Prend le …. × 

11 
 

جو عائمي حول  داخمي ثابتة أمامية لقطة مقربة ثا 12
 المحم

× × 
 

× 
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الأخ الأصغر  داخمي ثابتة أمامية لقطة مقربة ثا 00 10
يعرض عمى أبيو بيع 

 حصتو

× Eh Brahim…. C’est 
cache 

× 

لقطة  ثا 10 10
 متوسطة

شجار بين الأخت  داخمي ثابتة أمامية
 والأخ الأصغر

× .... × 

لقطات  ثا 11 10
 متتالية

 × Eh × شجار عائمي داخمي ثابتة أمامية

بة لقطة المقر  ثا 10 14
 إلى الكتف

 Que est le qui ce × شجار عائمي داخمي ثابتة أمامية
passe en core 

× 

 لقطة مقربة ثا 10 01
 إلى الكتف

 × ... × شجار عائمي داخمي ثابتة خمفية

بة لقطة مقر  ثا 10 00
 إلى الكتف

 C’est lui qui mon × شجار عائمي داخمي ثابتة أمامية
proposer 

× 

00 
 
 

بانوراما من اليمين  جانبية جامعةاللقطة  
 لميسار

 × J’en ai marre × شجار عائمي داخمي



 الجانب التطبيقي
 

163 
 

صوت  × × الجدة تبتمع أسنانيا داخمي ثابتة أمامية لقطة مقربة ثا 10 00
 سعال

لقطات  ثا 10 09
 متتالية

شجار الأم مع الابن  داخمي ثابتة جانبية
 الأصغر

تيدرو كامل بالملايين عمي  ×
 بابا كم

× 

الجدة تسعل لترمي  داخمي ثابتة أمامية مقربةلقطة  ثا 10 01
 ما ابتمعتو

× Euh- euh لا إلو إلا الله × 

جانبية +  امريكيةلقطة  ثا 14 00
 أمامية

زوم خمفي+ 
بانوراما مائل من 
 الأسفل للأعمى

الابن الأكبر خارج  خارجي
 من الدار

  ×  ضجيج
الأم 

داخل 
 البيت
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 في المخبزة  وطمب الأكل Gabiصديقهما  ابراهيم وصديقه يزوران :الخامسالتقطيع التقني لممقطع -2

 شريط الصوت شريط الصورة
رقم 

 المقطة
مدة 

 المقطة
زوايا  سمم المقطة

 التصوير
الموسيقى  مضمون الصورة الديكور حركة الكاميرا

 الموظفة
المؤثرات  صوت وحوار

الصوتية 
 الأخرى

10 
 

لقطة  ثا 10
 متوسطة

 داخمي ثابتة أمامية
 )ليل(

يزولان في  الصديقان
 Gabi  المخنزة

× Gabi   

لقطات  ثا 10 10
 متتالية

+  أمامية
 خمفية

 داخمي ثابتة
 )ليل(

Gabi  يدور ليرى
 صديقة

× × × 

10 
 

لقطة  ثا 10
 متوسطة

في  10الأصدقاء  داخمي ثابتة أمامية
 المخبزة

× Gabi × 

لقطات  ثا 01 19
 متتالية

بانوراما من اليمين  جانبية
 إلى اليسار

في  10الأصدقاء  داخمي
 المخبزة

× Deux sandwish…. × 

11 
 

لقطات  ثا 02
 متتالية

+  أمامية
 خمفية

في  10الأصدقاء  داخمي ثابتة
 المخبزة

× Oh ….. × 
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 : جدال بين عائمة وسيمة حول الأخلاقالتقطيع التقني لممقطع السادس-6
 شريط الصوت شريط الصورة

رقم 
 المقطة

مدة 
 المقطة

زوايا  سمم المقطة
 التصوير

الموسيقى  مضمون الصورة الديكور حركة الكاميرا
 الموظفة

المؤثرات  صوت وحوار
الصوتية 
 الأخرى

10 
 

والدين وسيمة يأتون  داخمي ثابتة أمامية لقطة قريبة ثا 4
 لزيارتيا وعند

دخوليما إلى شقتيا 
 يرون ملابس لرجل 

× Wassila c’est papa et 
maman  
Wassila dellaa 

× 

بة لقطة مقر  ثا 10 10
 إلى الكتف

الأب والأم ينادياني  داخمي ثابتة أمامية
 ابنتيما وسيمةعمى 

× Attend…. 
Oui mâcheriez je suis 
la 

× 

10 
 

لقطات  ثا09
 متتالية

الأب والأم مذىولين  داخمي ثابتة أمامية
وغاضبين ويردان 

 عمى الابن 

× Reberto بنتك ولات
 كياسةحل يا ولد لحرام
 الأب حل يا ولد الكمب

× 

غضب نندب أحناكي أعمى تبيديمة استعمال الابن يفر ىاربا من داخمي الأب  ثابتة+ أماميةلقطات  ثا91 19
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 +غطسيو متتالية
 +خمفية

 عمودية 
  

والأم داخل 
شقة ابنتيم 

 وخارجي

النافذة ووالدين سييمة 
 لا يزالاني يسبانو

موسيقى 
تحمل 

نوع من 
 الاثارة

 لي دارت ىالي بنتك
No no…appelez a les 
pompier 
الأم ليوم الجمدة تعاك نحي 

 وىالك
Wassila merd je n’ai 
pas fermé la porte 

الام و 
تطرق 
الباب 

بالعنف 
 لكي يفتحو

11 
 

بة لقطة مقر  ثا 10
 إلى الكتف

أمامية+
 خمفية

الام والاب لا يزالاني  داخمي ثابتة
واقفين أمام باب 

الحمام والاب تعب 
 من حمل الفاكية

 أعييت......... ×
بوه اعمى طوطو دلاعة 

 عياتك
 

× 

لقطات  ثا99 10
 متتالية

أمامية+
 خمفية

ثابتة+ 
متحركة+زوم 

 خمفي

الأب و الأم  داخمي
يتشاجراني مع 

إبناتيما حول ما 
حصل وعمى 

 الأخلاق

أسمعي يا طفمة ىدا لي راك  ×
 رايحة تتزوجي بيو

Ca ce n’est pas ton 
problème maman je 
suis majeur  

× 
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راك تسمع كيفاش راىي تيدار 
معايا بصح شو نتا لي 

 ميتميا لعين ح
 احشومة بنتي احشومة
 ما بقات ىدرا ......

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 : دخول أنصار الجزائر إلى الممعبالتقطيع التقني لممقطع السابع-7     
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 شريط الصوت شريط الصورة
رقم 

 المقطة
مدة 

 المقطة
حركة  زوايا التصوير سمم المقطة

 الكاميرا
الموسيقى  مضمون الصورة الديكور

 الموظفة
المؤثرات  صوت وحوار

الصوتية 
 الأخرى

امامية  لقطات متتالية ثا00 10
+بانوراميا من 
اليسار الى 

 خمفية اليمين+

زوم خمفي 
+ثابتة 

 +متحركة 

دخول انصار  خارجي
المنتخب الجزائري 

 الى الممعب

× La bains… 
Ils sont 
réseaux yalaa 

صوت أنصار 
داخل  الجزائر
 الممعب 

أمامية+  قطات متتاليةل ثا09 10
 تصاعدية

الأنصار  خارجي ثابتة
 viveيصرخون 

l’Algérie  

استعمال 
 أغنية

Vive l’Algérie  
ماشي  زار زار
 حشومو

أصوات 
الأنصار داخل 

الممعب 
 يصرخون

Vive 
l’Algérie  

 
أصوات قول إبراىيم تحيى  ×شرطة فرنسية  خارجي ثابتة خمفية + أمامية لقطات متتالية ثا 00 10
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تأخذ إبراىيم وىو 
 يصرخ
 viveويقول

l’Algérie 
 

الجزائر تحيى 
 الجزائر

الأنصار لكمى 
 الفريقين

خمفية  أمامية+ لقطات متتالية ثا04 19
 +جانبية

الأب والأم قرار  خارجي ثابتة
حكم ابنييما 

إبراىيم وىو في 
 السجن

× désolé ce ne 
pas 
commissariat 
qui décide… 
svp riel que le 
temps…    

  

 

 

 

 : الخراب الذي قام به أنصار الجزائر داخل الممعب في فرنساالتقطيع التقني لممقطع الثامن8-
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 شريط الصوت شريط الصورة
رقم 

 المقطة
مدة 

 المقطة
زوايا  سمم المقطة

 التصوير
الموسيقى  مضمون الصورة الديكور حركة الكاميرا

 الموظفة
المؤثرات  صوت وحوار

الصوتية 
 الأخرى

10 
 

رؤية الاب الى  خارجي ثابتة جانبية لقطة مقربة ثا 14
العرس و مذىول و 

  إبراىيم كذلك
 مندىش

موسيقى 
عبارة عن 

 زغاريد

Les Bandidu le mariage 
sa marche que le pétrole ici 
Allah ghaleb ce tu qui reste 
pour les jeune ici  

× 

لقطات  ثا01 10
 متتالية

رؤية صورة من بلاد  خارجي ثابتة أمامية 
 الأصل الجزائر

أغنية عربية 
 شعبي

صوت  ×
سيارات 

وناس في 
 الشارع

10 
 

جانبية  لقطة مقربة ثا 14
 +خمفية

براىيم  خارجي ثابتة العائمة وا 
ينظرون الى الجزائر 

وىم فوق سفينة 
 عائدين الى فرنسا

أغنية لشاب 
مامي 
 "قولتك 

ماتروحيش 

× × 
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الغربة 
 واعرة"

لقطات  ثا04 19
 متتالية

 أمامية+
بانوراميا 

من 
 اليسار
الى 

 اليمين

ثابتة + 
 متحركة

صورة لسفينة مع  خارجي
ظيور اسميا لطارق 

 Algérieابن زياد 
ferries  

اغنية لشاب 
 مامي 

× × 
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 القراءة التعيينية والتضمينية لممقاطع المختارة من الفيمم. -4
 القراءة التعيينية لممقطع الأول أولا:

 يمشون والابنير فييا منظر في بلاد الغربة والأم يبدأ ىذا المقطع بمقطة الجامعة يظ 
بالألوان  Bleu Blanc Rougeر عنوان الفيمم المكتوب بالمغة الفرنسية و إلى السوق مع ظي

الأحمر الأبيض والأزرق، وذىاب العائمة إلى السيارة ذات العمم الجزائري، ثم بمقطة جامعة 
أيضا ولقطة متوسطة وذلك بظيور الشرطة التي تلاحق العائمة من الخمف التي تعطييا 
الإشارة بالتوقف والتكمم معيم ضانين عائمة بدون وثائق وىذا راجع بسبب العمم الجزائري 

لرؤيتيم للأب سيارة. وأيضا أخرى بمقطة جامعة تشير الأم إلى الإبن بالتوقف ممئ ال الذي
وأخير جامعة حيث تسأل الأم من أين  Lotoوأخرى متوسطة تظير فيو الأب يمعب أوراق 

 أتى بالنقود لمشراء تمك الأوراق والجدة ترد عمييا.
ا عمينا أن نتطرق إلى محميل التضميني لممقاطع نرى أنو إلزاقبل الإنطلاق في الت

 الجنيريك الذي ىو بمثابة المفتاح الذي يمكن من خلالو الدخول إلى أي فيمم.

 الجينيريك:

لمجنيريك أىمية بالغة في الأفلام السنيمائية بما يقدمو من إشارات حول موضوع الفيمم  
لمشاركة في ، أسماء الشخصيات اعن الفيمم كالعنوانبالإضافة إلى المعمومات التي يقدميا 

التعريف بالفيمم حيث ميمتو  فالجنيريكوبذلك الفيمم الفرقة التقنية، المؤسسة المنتجة.... الخ 
يقوم بوظيفة إيضاحية بمعنى أن المعمومات التي يعرضيا عمى المشاىد تمنحو إحتمال 

بين الفيمم ومشاىده  معرفة ما سيحدث في المشيد الموالي فيو يعمل عمى خمق عممية إنتقالية
  تنشأ علاقة نفوذ بين الإثنين. مميالففمع بداية 

ويعتبر العنوان من أىم العناصر التي يتكون منيا الجنيريك حيث قال عنو رولان بارث 
بان لو وظيفة تحديد بداية النص، فالعنوان بمثابة المفتاح الذي تدخل بو إلى الفيمم، ويمكن 

 يدور حولو الفيمم. من خلالو فيم الموضوع الذي
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 تحميل عنوان الفيمم:
المكتوب بالمغة الفرنسية بالألوان الأزرق،  Beur Blanc Rougeعنوان الفيمم 

الأحمر، الأبيض الذي لديو دلالة كبيرة وميمة ألا وىي اندماج بين العالمين الجزائري 
 .ألا وىي فرنسا، والرسالة التي يريد المخرج ايصاليا علاقة المياجر بالخارج والفرنسي

 من بداية الجنيريك لممقطع الأول:القراءة التضمينية 

 
ربة "قطار" ومباني التي تظير فييا منظر من بلاد الغ يبدأ ىذا المقطع بمقطة الجامعة

ختيارىم لملابس وأفر   شة ثم عودتيم إلى السيارة المتزينةوالأم والإبن متوجيين إلى السوق وا 

بالعمم الجزائري، ومن خلاليا أراد المخرج أن يخمق صورة أيقونة عن صورة المياجر 
في بلاد الغربة. وذلك لأن المخرج أراد أن يعرف المشاىد عمى ىذا الفضاء الذي سيكون 

 Bleu Blanc Rougeالمكان الرئيسي لإحداث الفيمم ومن خلالو أيضا نلاحظ عنوان الفيمم 
الأبيض، الازرق ذات دلالة كبيرة في الفيمم ثم  الأحمر وبالألوانية المكتوب بالمغة الفرنس

جامعة ومتوسطة ومقربة سيارة الشرطة التي تلاحق سيارة العائمة من اليظير في لقطة 
الخمف والإشارة إلييم لمتوقف ويذىب الشرطي إلييم لمتحدث معيم ظن أنيم بدون وثائق وىذا 

لمخرج من خلاليا أن يبين حالة الإغتراب ومن جية أخرى راجع لمعمم الجزائري، ربما أراد ا
استعمل ىذه الصورة كإشارة رمزية إلى واقع المعاش لممغتربين في بلاد الغربة، بما أن العائمة 

جامعة إذ يظير خلاليا العائمة اللقطة ىي عائمة جزائرية كما تبين من خلال المقطة الثالثة و 
المقطع الرابع وىي لقطة متوسطة الدلالة الرابعة لمصورة تراقب الأب وىذا أكثر توضيحا في 

وىم داخل السيارة مندىشين وأخيرا المقطة  Lotoالسابقة يظير فييا الأب يمعب أوراق 
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الجامعة والتي تسأل فييا الأم إبنيا من أين أتى بالنقود وترد عمييا الجدة، ومن ىنا استعمل 
ئمة الجزائرية المغتربة تعيش في مشاكل وفقر المخرج ىذه المقطات للإشارة إلى أن العا

نعدام الراحة فييا. ومن خلال المونتاج المتوازي أظير المخرج التباين في ردة فعل إبراىيم  وا 
من خلال كلام أمو، وليذه الصورة دلالة تضمينية إيديولوجية تبرز إيديولوجية المخرج إتجاه 

ستطاع أن ير  مز إلييا من خلال حديث العائمة فيما بينيا، المياجر إلى البلاد الاجنبية، وا 
 التي تقدميا عمى أنيا ظاىرة غير مقبولة.

وأما شريط الصوت فمقد تضمن موسيقى مناسبة لمعرض السريع الذي قدم حول بلاد 
وكلام الأم،  lotoالغربة وكذا حالة المغتربين ملاحقة الشرطة لمسيارة ولعب الأب ب

اىم في خمق التشابو الايقوني لمصورة مع الجو الحقيق وبالإضافة إلى الحوار الذي س
 لممغتربين.

 القراءة التعيينية لممقطع الثاني:

الأم والجدة إلى الأب الذين يعتبرون شخصيات تدور أحداث ىذا المقطع بذىاب 
رئيسية في الفيمم، حيث يظير في المقطة الأولى ذىاب الأم والجدة إلى الأب والتحدث معو 

الأم مع الأب في بة إلى الكتف ويظير فييا ق التي لا معنى ليا ثم لقطة مقر الأوراعن ىذه 
بة إلى الكتف في لثة وىي أيضا المقر وراءىا، ثم استعمل المخرج لقطة ثاحديث الذي يكون 

الحوار الذي دار بين الأب والأم أيضا عن ىذه الأوراق التي لا معنا ليا وأخيرا المقطة 
 الجدة في جدال مع إبنيا "الأب" والأم في حالة غضب.الجامعة أين تظير 

 

 

 مقطع يصور حالة الصراع بين الأب والأم والجدة القراءة التضمينية لممقطع الثاني:
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تبدأ أحداث ىذا المقطع بعد أن تنزل الام والجدة من السيارة مباشرة إلى الأب فيظير 

بة أمامية وخمفية، ثم بمقطة مقر  بزاوية التصوير جامعةالفي المقطة الأولى العائمة في لقطة 
ومن أين أتى  Lotoإلى الكتف يظير لنا المخرج وجو الأم عند رؤية زوجيا يمعب بأوراق 

بالنقود وذلك بوجو بشوش وتتحدث معو لا لمعنى ىذه الأوراق ولم تعمل لك شيء أي 
بة إلى الكتف قائلا لقطة مقر لثة وىي مستقبل ثم يظير الأب وىو يناقش الأم في المقطة الثا

ة لمصورة السابقة الأب لمقطة الرابعة وىي الدلالة الرابعربما سنفوز بيا ونعيش سعداء ثم ا
 والأم في جدال والجدة تقف مع الأم.

فيتبين من خلال كلام العائمة معاناتيم في تمك البلاد، ومن خلال ىذه المقطات أراد 
قدم لنا بة إلى الكتف والجامعة طات مقر عاناتو ثم بالمقالمخرج أن يقدم لنا شخصية الاب وم

المخرج حوار الأب والأم وذلك من خلال إيصال إلى المشاىد فكرة عن ىذه الظاىرة ألا وىي 
ول الجدة: "راكي تشوفي فيو" وتقول الأم وذلك بجمع ورقة من ن خلال قاليجرة وذلك م
 et si je" ويرد الأب: " Eh Bien ce soir te trépied toi dans la sosالأرض قائمة: "

gagnie le groro  pour acheter une boulangerie وترد الأم: "ياحكي عمى "
ىادي"، حيث ركز المخرج في ىذه  مك تقول رنا مرفيين فدنياين نسمعروحك" لو كان ج

ه المقاطع المقاطع لإعطاء أىمية لمحوار، وجذب المشاىد لمتركيز عميو، لأن الحوار في ىذ
 كان اكثر دلالة من الصورة، فمقد عبر عن إيديولوجية كل من الأم والأب.
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ومن خلال الشريط الصوتي بالإضافة إلى شفرات أخرى تمثمت في طريقة التحاور إذ 
من خلال الحركات المرافقة لمكلام قدم المخرج الأم في صفة الصنف والأب متأملا بالفرج، 

يديولوجية تشير إلى الوجو الحقيق لممغتربين وواقع معاشيم في كما تضمن المقاطع رموزا إ
  بلاد الأجنبية.

  القراءة التعينية لممقطع الثالث:

، حيث تظير في امام متجرتم تصوير ىذا المقطع في ساحة ما في بلاد الغربة وذلك 
جامعة الابن الأكبر وىو ابراىيم وصديقو ذاىبان يتحدثان ويضحكان، البداية المقطع لقطة 

ويظير في المقطع الثاني في لقطة متوسطة العجوز ممك المتجر ييددىم بالاتصال بالشرطة 
حيث يقوم بالرد عميو صديق ابراىيم عمى التاجر في المقطع الثالث بمقطة جماعية ومقربة 

، وتعتبر نفس سمم المقطة السابقة ومن خلال ىذه يطمب منو بالاتصال بالشرطة وتخويفو
ىوية صديق ابراىيم. ويظير التاجر في المقطة المتوسطة المقطة تسمح لممشاىد بإكتشاف 

ذاىب للاتصال بالشرطة والصديق أيضا ييدد بعدم امتلاك الوراق وعند رفع المرأة يطول ليا 
فضاء داخمي وخارجي المونتاج ىذه المقطات التي دارت في  استعملالعجوز "سامحني"، 

التناوبي بين المقطات مقربتين لمتاجر من جية ولصديق ابراىيم من جية أخرى، وىذا ليفيم 
لوقت من ىو المتفرج العلاقة بين الصورة والصوت أي من المقصود بالكلام وفي نفس ا

الشرطة الذي خيرة جامعة ومقربة يظير الصديقان ينتظران أن يتصل بالمتكمم وفي المقطة الأ
 أول احتكاك لصديق ابراىيم والتاجر بسبب عدم امتلاك الوثائق. قدم لنا المخرج

 
 
 
 

 ابراهيم وصديق التاجر بين صراع القراءة التضمينية لممقطع الثالث:
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جامعة ابراىيم وصديقو يضحكان اليبدأ ىذا المقطع بتصوير المقطة الأولى وىي لقطة 

مع التاجر الذي جامعة الالساحة أما المتجر إذ يظير صديق ابراىيم في لقطة ويقيفان في 
الاتصال بالشرطة إذا لم يذىب من ىنا لأنيم بالنسبة ليم عائقين لو والحوار الذي دار  هييدد

بينيم في ىذه المقطة يظير التاجر بملابس مناسبة لنوعية عممو، حتى يظير لنا أيضا 
صديق ابراىيم الذي يرد عمى التاجر وذلك بمقطة جامعة ولقطة مقربة الذي يطمب منو 

وفي المقطة الرابعة وىي المقطة  « appel a la police… vasy »الاتصال قائلا: 
بدون  ويقوم التاجر بالاتصال بالشرطة وصديق ابراىيم يتحدث معو بغضب لأنالمتوسطة 

ن ينتظران أن يتصل بالشرطة وعندما قامت بالرد جامعة ومقربة الصديقاالق ثم بمقطة وثائ
مب منيم الاعتذار التاجر قائلا طعميو من جعل الاتصال الذي اجراه إلى قسم الشرطة 

excuser moi madame « c’est une irreur  ومن خلال ىذه المقطة وضح المخرج
شخصية  تعرفنا أكثر عمى الوثائق و من خلال ىذه المقطة إمتلاك  سبب اعتذار التاجر لعدم

 صديق ابراىيم يعتبر مواطن غير مقيم في تمك البلاد أي مياجر غير شرعي.
ي ليذه المتتالية ميما جدا، فمن خلالو استطاع المخرج أن يبعث شريط الصوتلقد جاء 

والمتوسطة بغرض دلالات كثيرة لا تقدميا الصورة لوحدىا لذلك استعممنا المقطة المقربة 
جذب المشاىد إلى التركيز مع الحوار الذي دار بين التاجر وصديق ابراىيم وفيم المقصود 

 فييا.
  مقطع الرابع:التعينية لمالقراءة 
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في منزل العائمة، لكن ىذا يبين مدى تأثير العائمة في مستوى المقطع تدور أحداث ىذا 
لى الكتف والقطة بة إبين لقطة متوسطة ولقطة مقر  معيشتيا، تتراوح لقطات ىذا المقطع

 صلظير فييا الأم تجادل أبنائيا عن بلاد الأتالمقربة والمقطة الجامعة، ففي لقطة المتوسطة 
يطمب من أمو كبر الذي ا الأم تجادل ابنيخل الاطار لمقطة المتوسطة أيضا الأويظير دا

لمصورة السابقة وىي  ترد عمى ابنيا في المقطة الثالثة التي تحمل معنىالمزيد من المحم والأم 
 je ne suis pas marie avec un bouchrieبة إلى الكتف بالنفي قائمة المقطة مقر 

بة إلى الرابعة المتكونة من لقطتين مقر حظو في المقطة ل متواصل ىذا ما نلاوالجدال لا يزا
 prendre laمن ابنو أن يأخذ لحم أمو الكتف والمقطة المقربة حول المحم والأب يطمب 

vionde de ta grand-mère  ويظير الأخ الأصغر في المقطة السادسة المقطة المقربة
 الذي يعرض عمى اخيو أن يبيع حقو.

أما في المقطة السابعة وىي المقطة المتوسطة يحدث شجار بين الأخت وأخيو الصغير 
، ثم يجري حوار بين افراد كميا في المقطة المقربة داخل المنزل وتحول إلى شجار عائمي

بالمقطة  وىم في حالة شجار بنفس الوضعية لمقطات التاسعة والعاشرة والحادية عشرالعائمة 
لثانية عشر بالمقطة الجامعة ومن بين الحوارات التي دارت بينيم قول الم: بة إلى الكتف وامقر 

" وىذا الكلام من خلال عمينا تريسيتي ا"تيدرو كامل بالملاين كي باباكم راىم رايحين ايقصو 
شجار الأم مع ابنيا الصغير وىذا في المقطة المتوسطة والجامعة والمقطة المقربة، ثم في 

لا إلو إلا  "ما ابتمعتو قائمة:المقطة المقربة والمقطة الصدرية تشير لنا إلى الجدة تسعل لترمي 
وخارج من الدار  يظير الابن الأكبر ابراىيم غاضبخيرة " والمقطة الأeuh- euhالله 

واستعمل المخرج في ىذه المقطات التركيب التناوبي والاحتكاك الموجود بين العائمة بسبب 
 الظروف التي يعيشونيا في الغربة.

 
 

 جدال بين أفراد عائمة ابراهيم عمى قطعة المحم القراءة التضمينية لممقطع الرابع:
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تدور احداث ىذا المقطع في منزل العائمة وتبدأ بجدال الأم مع أبنائيا ففي المقطة 
الأولى وىي المقطة المتوسطة أراد المخرج أن يصل إلينا فكرة عن البلاد الأصل والغربة وىذا 

أي ىناك اختلاف كبير بين البمدين، وفي  « pas ton pays »قول الام لابنيا الصغير ب
 sert mon, plus deوىي المتوسطة يقول ابراىيم لأمو المزيد من المحم: المقطة التالية 

vionde  yema والسادسة والسابعة  والرابعة والخامسة ، وأكثر دلالة في المقطات الثالثة
بة إلى تدور في مقر  ياخيرة وىي السادسة عشر وتعتبر لقطات تقريبا نفسحتى المقطة الأ
والمقطة الصدرية ومن بين أىم الحوارات التي دارت  والمقطة المقربة والمقطة  الكتف والجامعة
وقول الأب لابنو « je ne suis pas marie avec un boucherie » بينيا قول الأم: 

تيدرو كامل و تقول الأم " « prend la vionde de ta grand-mère »ابراىيم: 
ي المقطة المقربة تسعل لترمي ما ابتمعتو بسبب بمعيا وتظير لنا الجدة ف"  بالملاين كي باباكم

 je neلقطعة المحم دفعة واحدة لكي لا تؤخذ منيا وأخيرا خروج ابراىيم غاضبا قائلا:
mare. 

أن  الأولىومن خلال ىذه المقطات أراد المخرج ان يصل لنا مضمونيا بدلالتين الدلالة 
والظروف القاسية التي يمرون بيا في بلاد  من خلال الشجار العائمي فيم صعوبة معيشتيم

من الضيق وعدم امتلاكيم لأي حقوق في تمك البلاد، أما الدلالة الثانية فيي ذات الغربة 
م من خلال ىذه البلاد التي لا مستقبل فييا وجية تتمثل في الاستيتار بموقف الأأبعاد ايديول

سمحت باختيار ىذه المقطات التي فالجزائر ىي الأفضل، كما أن المخرج تعمد توضيح ذلك 
 م والجدة اكثر، من ايحاءاتيم وتحركاتيم.بتقصي ملامح وجو ابراىيم والأ
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بحركة تنقل الكاميرا أثناء  ”je ne mare“غاضبا ويقول  يظير ابراىيم عد ىذا ب
 وغضبو وخروجو من المنزل. وقوفو

لمتمثمة في اشارات ودلالات اىذه المقطات ليا ي إذن فالشريط الصوتي المستعمل ىنا ف
م داخل البيت أي ليا مرجعيتيا الواقعية أي الظروف القاسية الصوت السعال وضجيج الأ

 التي يعيشونيا والغربة ىي السبب في ذلك.
وبصفة عامة فمقد عبر المخرج عن الصعوبات والمشاكل التي يعانييا ىذه العائمة 

 قاطع كما تظير ايديولوجية المخرج.الجزائرية في البلاد الأجنبية في ىذه الم
 القراءة التعينية لممقطع الخامس:

تم تصوير احداث ىذا المقطع في المخبزة، الصديقان أي ابراىيم وصديقو في لقطة 
لى في لقطة متوسطة ايضا إ gabiفي المخبزة ويدور  gabiمتوسطة يزوران صديقيما 

الثلاثة في المقطتين المتتاليتين المقطة الثالثة صديقيو دون كلام ولا حوار ونلاحظ الأصدقاء 
 المتمثمة في المتوسطة والرابعة المتمثمة في المقطة الجامعة.

 donné sandwish:  بإعطائيم شيء يأكمونو قائلا gabiويقول ابراىيم لصديقو 
 toujours »وىذا دال عمى أنيا دون عمل خاصة صديق ابراىيم ويقول ابراىيم ثانية 

loubya في المقطة الجامعة والمقطة  ويدور الحوار بين الصديقين إلى ان يحدث شجار وىذا
 oh oh oh ne casse pasليفك الشجار ويقول: gabi ويأتي بسرعة  بة إلى الكتفمقر 

la tète   :وأيضاprenez votre sandwish et sortie 
 
 
 

في المخبزة   Gabiابراهيم وصديقه يزوران صديقهما  القراءة التضمينية لممقطع الخامس:
 وطمب الأكل
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مضمون ىذا المقطع ىو محاولة فيم أكثر عن حالة المياجرين يبدأ ىذا المقطع 
بدخول ابراىيم وصديقو إلى المخبزة ويظيران بمقطة متوسطة وينادونو باسمو بصوت 

المقطتين يظير ويدور الييما بمقطة متوسطة إلى صديقيو، ومن خلال ىذه  gabiمنخفض  
 gabiوصديقو لي  ايضا ويقول ابراىيمالثلاثة في المخبزة بمقطة مقربة حتى الخصر صدقاء ا

شيء  لإحضارذاىب  gabi لأنيما جائعان ويظير لنا   deux sandwish بإعطائيما
لييما بسرعة إ gabiلصديقو وفي لحظة يتشاجر الصديقان بسبب ما قالو ابراىيم وييرول 

ويطمب منيما اليدوء ويعطي الأكل ويطمب منيما الرحيل لعدم حدوث أي مشكمة لو خائفا 
بة إلى الكتف، في المقطة الجامعة والمقطة مقر  أن يطرد إذ وجدىما مالك المخبزة وىذا كمو

ألا وىي حالة المياجر غير الشرعي وىذا دال عمى  ةالمخرج إلى نقطة ميم ومن ىنا تعرض
 الحوار الذي اجرى بين الأصدقاء.

واستعممت ىذه المقطات رموز ايديولوجية تعكس واقع المعاش المغتربين والأكثر دلالة 
 وىذا كمو دار في فضاء داخمي. loubya « toujours   إبراىيم" عمى ىذا قول

المقطات احتوى الشريط الصوتي الحوار بين الأصدقاء والضجيج الذي قام بو وفي ىذه 
 ابراىيم وصديقو بسبب كلام قالو لصديقو إلا أن حدث شجار بينيما.
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 بمقطة المقطع ىدا بداية في المخرج واستخدم وسيمة شقة داخل المقطع ىذا أحداث تدور     
 المنزل الى دخوليما وعند مفاجأتيا يريدان لزيارتيا يأتون وسيمة والدين بدخول وذلك قريبة

 الى بةمقر  المقطة باستخدام الكاميرة وتقوم الرجال ملابس بوجود السرير الى مباشرة ينظران
 coco" وسيمة لابنتيما والاب الام بمندات وذلك السابقة لمقطة تكممة عن عبارة وىي الكتف

wassila cest papa et maman"  "المقطة وىما لقطتين من والمتكونة الرابعة المقطة ثم 
 المقطة وأخيرا والام الاب ذىول و غضب ملامح بإظيار الكتف الى بةمقر  والمقطة القريبة
 وىي لقطات عدة من تتكون أيضا بدورىا والتي السابقة لمقطات دلالة تحمل التي الرابعة
 الغطسية التصوير زاوية وباستعمال الكتف الى بةمقر  والمقطة والمقربة المتوسطة المقطة
 الأسفل ومن الأسفل الى الأعمى من عمودية بوضعية تمون والكامرة والاثارة القمق لإظيار

 الاب و النساء وبملابس النافذة من ىاربا يفر إبراىيم المقطات ىذه في ويظير الأعمى الى
  حدث بما ويخبرىا اليو وسيمة وتأتي يسبانو يزلاني لا والام

 الشجار وىو داخمي فضاء ىو الأول وخارجي داخمي وىما فضائين داخل حدث وىذا
 عبر البيت من براىيم فرارا عند خارجي فضاء وىو الثاني اما العائمة أفراد بين الموجود
 والاب الحمام باب فتح ينتظران الام و الاب الكتف الى بةمقر  الخامسة المقطة وفي النافذة
 المقطة ىي متسمسمة لقطات من المتكونة السادسة الأخيرة المقطة وفي الفاكية حمل من تعب

 أمامية التصوير زوايا ىنا المخرج استعمل الكتف الى بةمقر  والمقطة والقريبة والمقربة الجامعة
 حالة في وىي الشخصيات ملامح لإظيار خمفي زوم الكاميرة حركة أيضا وباستعمال وخمفية
  .الاثارة من نوعا تحمل موسيقى ىنا المخرج وظف الصوتي الشريط أما الشجار
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 وذلك اليجرة ظاىرة حول أكثر المعاني وتوضيح تأكيد في المقطع ىذا ساىم لقد
 آتيين والام الاب سييمة والدين بدخول وذلك القريبة المقطة البداية في المخرج باستخدام
 فوق لرجل لملابس رؤيتيما عند ذىلا شقتيا الى دخوليما عند و مفاجأتيا يريدان لزيارتيا
 الاب و "coco wassila c’est papa et maman" ابنتيما بمنادات الام وتقوم السرير
 وىي السابقة لمقطة دلالة تحمل التي الثانية المقطة وتأتي "wassila dellaa"أيضا يقول

 إبراىيم ويظير "mâcheriez "ابنتيا عمى  تنادي لاتزال الأم حيث الكتف الى بةمقر  المقطة
   oui mâcheriez je قائلا وسيمة انيا ظانا والام الاب عمى ويرد صديقو مع يتحدث وىو

suis" la" الكتف الى بةمقر  والمقطة المقربة المقطة وىي الثالثة المقطة في المحادثة وتستمر 
 ولات بنتك" لزوجيا تقول و غاضبة والام عمييما يرد رجل صوت سماع عند الوالدين بذىول
 فضاء داخل حدث ىذا وكل" حل الكمب يولد حل" يقول كذلك والأب" لحرام ولد يا حل كياسة
 والمقطة والمقربة المتوسطة المقطة في والمتمثمة الأخيرة المقطة وتأتي البيت داخل أي داخمي
 مرتديا إبراىيم فيظير أكثر الظاىرة لإبراز المقطات ىذه المخرج فاستعمل الكتف الى بةمقر 

 تزال لا الام الوقت نفس وفي النافذة عبر لمفرار أمامو وجده ما ىذا للاستحمام النساء ملابس
براىيم" بنتك ىالي دارت لي يديموبت أعمى حناكي" نندب وتقول تتحدث  النافذة في واقف وا 
 ويقول الانتحار يريد أنو ظانين تحتو تجتمع والناس منيم خوفا النزول كيفية في يفكر

 لجمدة ليوم بالقول ييددانو والام الاب و "no no….appelez a les pompiers"أحدىم
 حدث بما ويخبرىا وسيمة اليو مسرعة وتأتي الأرض الى إبراىيم وينزل" حل وىالك نحي تعك

 الفضاء المخرج استخدم المقطة ىذه وفي " merde j’ai pas fermé la porte" وتقول
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 الحمام باب فتح ينتظران والام الاب أيضا الكتف الى بةمقر  المقطة وتأتي والخارجي الداخمي
 يصل ان يريد فالمخرج" عياتك دلاعة طوطو اعمى بوه" الام عميو وترد" أعييت" الاب ويقول
 والأكثر بيا مباشرة ليضربو الباب يفتح لكي منتظرا لمفاكية حامل الأب ان   رسالة الينا

  الأخلاق ليذه لا مسممين أننا ىنا وضوحا
براىيم وسيمة وتدخل  والمقطة والمقربة الجامعة المقطة في المتمثمة السادسة المقطة في وا 

 والام الاب الشخصيات ملامح لإظيار وخمفية أمامية ىنا التصوير وزاوية الكتف الى بةمقر 
 وجزائرية مسممة بأنيا تنسى لا لكي الأخلاق ىذه ما و حصل ما شجار حالة في البنتو 

 وترد" بيو تتزوجي رايحة راكي لي ىدا طفمة يا أسمعي" الام ليا وتقول بينيم الحوار ويدور
 الام وتقول " ca c’est pas ton problème maman je suis majeur" ابنتيا ليا

 لابنتو الاب ويقول" العين حميتيا لي نتآ شو بصح معايا تيدر راىي كفاش تسمع راك" للاب
" ورواح دلاعة جيب ىدرة مابقات" وتقول غاضبة الام وتذىب" ماأحشو  حشومو بنتي حشومة"

 أولاد أن أيديولوجية معاني لدييا برسالة الينا يصل أن المخرج يريد المقطع ىذه خلال ومن
 ولا لأنفسيم شقق وكراء وحدىم يذىبون الرشد لسن وصوليم عند الخارج في الجزائرية الجالية
 تنسى لا التي الأصل بلاد عكس جزائريين ليسوا وكأنيم تنصحيم أو تمسكيم أن تستطيع
 رصغي أو كبير سواء التقاليد و العادات

 من نوعا تحمل موسيقى استعمال المقطات ىذه خلال من ىنا الصوتي شريط تضمن
 وتقول الغاضبة بميجة تتكمم وىي الام غضب يظير كما الرابعة المقطة في وذلك الاثارة

والشجار  معيا الاحترام ابنتيا بتقميل خاصة المكان عم الذي وصوتيا...... "  حناكي نندب"
 .بينيم دار الذي
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 في يظير حيث الممعب داخل مكان وىو خارجي فضاء في المقطع ىذا احداث تدور
 وزاوية" الكتف الى بةمقر  لقطة, مقربة, عامة لقطة" لقطات عدة تحمل التي الأولى المقطة

 و ثابتة ىنا والكاميرة والخمفية اليمين الى اليسار من وبانوراميا أمامية من المتكونة التصوير
 انصار ودخول الممعب حول تدور معاني تحمل المقطات فيذه خمفي زوم واستخدام متحركة

 و العامة المقطة من المتكونة الثانية المقطة تأتي ثم ونشاط قوة بكل الداخل الى الجزائريين
 الأنصار حيث ثابتة الكاميرة بحركة التصاعدية الزاوية ىنا المخرج واستعمل المقربة و المقطة

 الثالثة المقطة وفي لمظاىرة مناسبة اغنية إضافة مع "..…vive l’Algérie" يصرخون
 وىو إبراىيم تأخذ الفرنسية الشرطة فييما يظير القريبة والمقطة المقربة المقطة عمى بالتركيز
 المقطة و الجامعة المقطة من المتكونة و الرابعة المقطة وأخيرا " vive l’Algérie"يصرخ

 ابنييما حكم قرار عن الخارج في تنتظر إبراىيم عائمة حيث الكتف الى بةمقر  الأمريكية
 لتصوير المونتاج المقطع ىذا في المخرج استعمل, السجن من خروجو كيفية او إبراىيم

 إىانة عن عبارة حدث ما لأن الجزائريين فعمو ما الممعب داخل حدث ما المتسمسمة الأحداث
  الفرنسي نظيره أمام بخسارتو لمجزائر

 وصوي اغنية استعمال وىي الصوتية الظواىر من العديد تضمن فمقد الصوتي الشريط أما
 .الممعب داخل الموجود والصراع الفريقين أنصار
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 البلاد داخل الجزائريين الواقع من مستمدة ميمة فكرة عن المقطع ىذا في المخرج عبر

 يوحي درامي جو خمق في ديكوره ساىم مكان في المقطع ىذا لقطات صورت لقد الأجنبية،
 الى الجزائر أنصار دخول الأولى المقطة تظير حيث الخوف، وعدم والعزيمة القوة الى

 "il sont :إبراىيم ويقول "Gabi: la bainsوىو إبراىيم صديق بقول وذلك الممعب
réseaux Yala " وتكممة كبيرة معاني ذات ضمنية دلالة تحمل التي الثانية المقطة وتأتي 

 يركضون الممعب داخل ىم الجزائريين أنصار المخرج فييا صور إذ السابقة المقطة لمعنى
 مقربة لقطة في حممي صديق ويقول, "  vive l’Algérie …vive l’Algérie" ويصرخون

 vous été ou plain de paris vous n’est قائلا البيت في التمفاز يشاىدان وىما
pas" une télévision bien" حممي لو ويقول" Allah ghaleb " زار زار" صديقو ويقول 

 فرنسا في ولدوا أبناء ىناك أن أيقونية برسالة الينا يصل ان يريد ىنا فالمخرج" حشومو ماشي
 و الثالثة المقطة تأتي ثم, الجزائر وىي الأصل بوطنيم يسمحوا لم انيم الا ىناك وترعرعوا
 فييا يظير أكثر دلالة تحمل التي" المقربة والمقطة القريبة المقطة» لقطتين من المتكونة
 الشرطة وتحكمو الجزائري العالم وبيده  vive l’Algérie ويصرخ الممعب في يركض إبراىيم
 بةمقر  و الجامعة المقطة وىي الأخيرة المقطة وفي ىناك ويسجن المركز الى وتأخذه الفرنسية

 حاممين داخمو يركضون الجزائريين أنصار وظيور بأكممو الممعب يظير أين الكتف الى
 قيمة ذات جدا ميمة برسالة ليخبرنا المخرج استعمميا المقطات ىذه ففي الجزائرية الأعلام
 الجزائرية الجالية أبناء وجود ورغم لمجزائر إىانة الأنصار اعتبرىا الخسارة اذ جدا عالية

 المقطة وفي,  دميم وفي قموبيم داخل ساكنة فيي بيا يسمحوا لم انيم إلا الخارج في مولودين
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 الذي القرار عن الخارج في ينتظرون إبراىيم وأخت والام الاب الكتف الى بةمقر  الأمريكية
 désole ce ne commissaire qui décide " الشرطية ليم وتقول ابنيم شأن في أخذوه

 ورثتيا التي الأرض قطعة نبيع أي " ..…svp riel que le temps" ليا الاب ويقول " 
 الجزائرية الجالية ان ىنا والدلالة تنيرىما الشرطة لكن, ابنيم لإخراج الغرامة لدفع الجدة
 استعمال عند خاصة الأوروبي المجتمع ذلك في ليم مكانة ولا الاحترام وقمة بؤس في تعيش
 زادت التي اليمين الى اليسار من والبانورامي التصاعدية وزاوية وامامية خمفية التصوير زوايا
 .لممشاىد جمالا

 الممعب في الموجود الصراخ بين تركيبية علاقة لو الذي الصوتي الشريط ويأتي
 عن تعبر التي الموظفة والموسيقى الأغنية ومع vive l’Algérie يقولونيا التي والكممات
 .الاثارة
 الثامن لممقطع التعيينية القراءة

 بالمقطة يبدأ حيث, كثيرة أيقونية دلالات ذات معاني يحمل الذي و المقطع ىذا يعتبر
 مندىش و العرس الى الأب رؤية عند الجزائر في ذلك و جانبي بتصوير ذلك و المقربة
براىيم  المخرج استعمميا التي الجامعة المقطة تمييا ثم الوضع عن الشرطي ويكمم كذلك وا 
براىيم الجزائر البلاد من صور بتوظيف وذلك  من أغنية استعمال مع وبشعبيا بيا معجب وا 
 وىي الثالثة المقطة تمييا ثم, بذلك المشاىد استمتاع و لممشيد جمالا زادت التي شعبي نوع

 الى ينظرون و السفينة الى صعودىم عند العائمة وضع لنا تصف التي المقربة المقطة
 أكثر جمالا ليا أعطى الذي والبحر الجميمة العصافير وصوت الييا اشتياقيم و الجزائر
 العامة والمقطة المقربة المقطة وىي المقطع من الأخيرة والمقطة وخمفية جانبية التصوير وزاوية
براز سفينة بظيور اليمين الى اليسار من بانوراميا التصوير زاوية باستعمال وذلك  اسميا وا 

 البحر عمى المطل الخارجي وجييا الجزائر من وصورة " Algérie ferries زياد ابن طارق"
 .خارجي اطار في وىذا
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الخراب الذي قام به أنصار الجزائر داخل الممعب في : الثامن لممقطع التضمينية القراءة
 فرنسا

 
 ممتمئة دلالات ذات معاني يحمل والذي السابقة المقاطع أىم من يعتبر الذي المقطع ىذا

 الى يرى الاب فييا يظير التي المقربة المقطة وىي الأولى المقطة في يظير حيث بالمفاىيم،
براىيم العرس  les candida le mariage ça marche que le " الاب ويقول كذلك وا 

pétrole   " الشرطي عميو ويرد "Allah ghaleb ce tu que reste pour les jeune 
ici " شعب عيش رغم ىنا الرسالة و لمعرس تعبيرا وزغاريد موسيقى ىنا المخرج ووظف 

 انيم الا الجزائر في الموجودة الصعوبات رغم الضحك و الفرح يغمره شعب انيم الا الجزائري
 الجزائر مناظر من منظر تحمل صورة لنا تظير الثانية أي الجامعة المقطة وفي, صامدين
, الصورة مع تتماشى جمالا ليا أضافت التي شعبية أغنية مع معين مكان عمى بالتركيز
 مرح ىو كم شعبيا والى الجزائر الى ينظر سيارة داخل وىو المقربة المقطة في إبراىيم ويظير

 الى راجعين السفينة الى صاعدة العائمة نشاىد الثالثة المقطة وفي ومندىش جميمة ىي وكم
 عمييم فيجب سيل ىذا ظانين الوطن الى بالدخول ليم تسمح وثائق بدون أيضا لأنيم فرنسا
 ىذه وفي الجزائر يريد لا الذي إبراىيم بسبب كمو وىذا الوضع لتسوية الخارج الى الرجوع
 و الجزائر الى العائمة تنظر كيف لنرى وخمفية جانبية التصوير زاوية المخرج استعمل المقطة
 والمقطة المقربة المقطة وىما لقطتين تحمل التي و الأخيرة المقطة في و وطنيم الى باشتياق
 اسميا مع سفينة بظيور اليمين الى اليسار من بانوراميا التصوير زاوية واستعمال العامة
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 منظر عن عبارة العامة المقطة ىنا المخرج وظف ثم "Algérie ferries زياد ابن لطارق"
  رمزية دلالة تحمل التي البحر عمى المطل الجميل الخارجي وجييا باستعمال الجميل الجزائر

 أن يريد التي المقطات ىذه في الإيديولوجية الرسالة المخرج استعمل ىنا ومن جماليا أي
 الا   الاستقرار أجل من الأخرى الضفة الى الأصل بلاد مياجرة رغم أنو المشاىد الى يصميا

 وصعوبة ومشاكل فقر ىناك الخارج في حتى لأن بمدك من أفضل ىناك ليس النتيجة ان  
 وثائق يممك أنو رغم لممياجر حقوق أي توجد لا و التيميش و والاندماج الأولاد في التحكم
 من تخمو لا أيضا أنيا رغم تماما الجزائر عكس المجتمع ذلك في لو مكانة فلا رسمية

  الاتجاىات من الكثير في مرتاح يكون الضمير و وأريح أنعم انيا إلا المشاكل
...."  واعرة الغربة وحيش ماتر قولتك" مامي لشاب أغنية المخرج وظف الصوتي الشريط أما

 اليجرة أن لممشاىد دلالة تحمل الوقت نفس وفي لممشاىد جمالا زادت التي شعبية وأغنية
عطاء جحيم عن عبارة الأجنبية البلاد في والعيش  من أحسن بلادي في مدلول أعيش فكرة وا 

   .ليجرةا
 نتائج التحميل: -5

، محمود زمتوري"" لممخرج الجزائري "Beur Blanc Rougeمن خلال تحميل الفيمم "
 وذلك عبر تفكيك البنية الداخمية لمفيمم توصمنا إلى النتائج التالية:

وىي ظاىرة أثار الفيمم أحد الممفات الحساسة والمعقدة في المجتمع الجزائري ألا  -1
 اليجرة، والذي يثير جدلا واسعا خاصة لدى السمطات الجزائرية.

 
إعتمد المخرج في بناء أحداث قصة الفيمم بالتسمسل، وذلك بالوقوف عمى أىم  -2

جزائري المحطات حيث استيل الفيمم بعرض الوضعية الاجتماعية والإقتصادية لممياجر ال
شتيم في بلاد الغربة إذ لا ع وحقيقة معيطا الضوء عل واقسواء شرعي أو غير شرعي مسم

 من المشاكل التي تطاردىم دائما.يخمون 
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تميز الفيمم بتحميل الأحداث، وذلك عبر الحديث عن الأسباب والظروف لممياجر  -3
 التي ظيرت فييا مختمف الأحداث والوقائع ولم يقتصر عمى الوصف.

بالألوان الأحمر الأزرق  ولالة ألسنة عميقة جدا، خاصة كتابتلعنوان الفيمم د -4
الذي يوحي بين عناصر الجنس الجزائريون  Beur Blanc Rougeوالأبيض وبالفرنسية 

 والفرنسيون خاصة صعوبة إندماج المياجرون في البلاد الأجنبية.
ركز الفيمم عمى واقع معاش المياجر الجزائري والمشاكل التي تطارده من كل  -5
ال لتوفير حاجياتو الممبس والمأكل ومنزل، الم لات حياتو، خاصة صعوبة إنتقاءمجا

 وصعوبة إندماجو أيضا بين أفراد تمك البلاد من حيث المغة والثقافة والعادات.
كل المقطات التي إلتقطت غالبيتيا لقطات متوسطة وجامعة ومقربة والتي تتميز  -6

 بتأطير الجزء الأساسي لممياجر الجزائري وطريقة عيشو في تمك البلاد.
ز الفيمم أيضا بنبرات صوتية متميزة تخمق جو ومشيد درامي يميل في غالبيتو تمي -7

 إلى حرض ينفعل معو المخرج بشدة، حيث ركز المخرج حول ظاىرة المياجر.
توحي الصور الفوتوغرافية والمقطات الفيممية الممتقطة، والتوظيف المحكم لتقنيات  -8

اىد بتقنية التنقل البصري أو الزوم الذي تركيب الصور والمشاىد، إذ يعتمد عمى تكبير المش
يسمح بتوجيو النظر إلى المشيد الأكثر جذبا وىذا لترك واقع كبير وعميق في نفسية المتفرج 

 أي المقطات التي توضح لنا معيشة المياجر.
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 النتائج العامة للدراسة:
 الظروف الاجتماعية والاقتصادية التي قد تكون سببا مباشرا في سمك ىذا الطريق.

غناء السينما الجزائرية بالأفلام التي  -1 ظاىرة اليجرة التي اعطيت دراسة جديدة، وا 
ىذه تحاكي الواقع واكتشاف الحقائق، وليذا السبب أخذنا الفضول إلى دراسة أو معالجة مثل 

المواضيع، وذلك من أجل أيضا التعرف عمى السينما الجزائرية ومكانتيا من بين السينمائيات 
 في العالم.

الظاىرة تستدعي أكثر من عمل درامي فيذا العمل ىو بمثابة خطوة لأعمال  -2
 وتوظيفات اخرى عمى أرض الواقع بالنسبة لمجيات الرسمية.

 
لى ظيور ظاىرة ىناك عوامل أدت إ ، أن« Beur Blanc rouge » يشير الفيمم  -1

اليجرة في الجزائر، فالأوضاع المتقمبة والمتغيرة والتحول السياسي والاقتصادي إلى جانب 
 التسيير السمبي لمنظام كميا عوامل ساىمت في بروز ىذه الظاىرة.

دورا كبيرا وىاما لقد كان لحركات الكاميرا ولنوعية المقطات التي صورتيا الكاميرا  -2
لإبراز ممية ابراز واقع اليجرة، فقد ركز المخرج محمود زموري عمى المقطات القريبة في ع

 الشخصيات، خاصة الرئيسية، فالكاميرا في الفيمم كانت مقصودة وتجعل رسالة ضمنية.
فالمخرج محمود زموري وفق إلى حد ما في اعادة تمثيل الصورة الواقعية والحقيقية  -3

الغربة من خلال بسيط ىذه الظاىرة سينمائيا، وىذا التجمي لممياجر الجزائري في البلاد 
إلى اليجرة وترك سنكتشف منو العديد من المفارقات التي كانت سببا في إقدام ىؤلاء الشباب 

  .أرض الوطن
ة من ، أبرز الجانب الخفي لمفرد الجزائري المتكون« Beur Blanc rouge »فيمم  -4

جنبية، المتمثمة في المغة وكيفية الاندماج، ولا الدول الأالمشاكل والمعاناة التي جعمتيا في 
 رغم ىروبو من بؤس بلاده.يممك أية حقوق في تمك الدول 
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فيمم يتحدث قصة وقائعيا مستمدة من حقيقة  « Beur Blanc rouge »فيمم  -5
حياة الفرد الجزائري، وىي تعبر عن أحد الأحداث الاجتماعية التي يتركز عمييا الفيمم 

اليجرة كحادثة اجتماعية مأخوذة ويتمحور حوليا وىي ظاىرة اليجرة، إن الفيمم يتخذ ظاىرة 
شيم في الدول الأجنبية بمنظار من الواقع، حيث يقدم قصة لأحد أفراد الجزائر، وكيفية عي

جديد بمنظار نوعا ما رومانسي، واكتشاف الشباب الجزائري شيئا جديدا ومختمفا، أو ربما 
 يساىم الفيمم في أن يحبب لدى الجزائري ما يقربو من أرضو ومن بلاده ومن ىويتو.

ىما  اشتمل الفيمم كبنية كاممة لمعرض الدرامي عمى مادتين التعبير الفني الجمالي -6
العلامات المسانية متمثمة في شريط الصوت المتضمن والحوار والمؤثرات الطبيعية 
والاصطناعية، وكذا الموسيقى والشريط غير المساني أو المصطمح عميو بشريط الصورة من 

المتعمقة بحركة الكاميرا وزاوية التصوير ونوع المقطة ومدتيا ومضمون الصورة  خلال تجمياتيا
 في المقطة.

ر عنو رة الموظفة بالفيمم في سياق ما يعبتتمة لما سبق فإنو يمكن القول بأن الصو  -7
بالبناء الفيممي ىي في الحقيقة مكون متصل بنوع الخطاب الفيممي الذي استخدمت لأجمو، 

الفيممي الذي يحدد المنظور والفضاء الذي تدور فيو  ك لما يعبر عنو أيضا الكادرويرجع ذل
ويعيد تشكيل لقطات الفيمم من الواقع إلى التمثيل، حث أن عممية اعادة مجريات الفيمم بل 

انتاج الواقع في الفيمم تشارك فييا كل من مخرج وكاتب سيناريو الفيمم من جية والمتتبع 
 المشاىد من جية.

يعتبر عنصر الزمن من العناصر الأساسية والمحورية التي تشكل منيا أي سرد  -8
 Beur »تم التعرف عمى الفترات الزمنية لوقوع الأحداث ففيمم سينمائي، لأن من خلالو ي

Blanc rouge » جاء في شكل فترات زمنية متسمسمة بإتباع تفاصيل الأحداث بشكل ،
 منطقي، ىذا ما يجعل المشاىد يعمم طيمة الفيمم الفترات الزمنية للأحداث.
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 خاتمة:
إن السينما فائقة عمى إعادة انتاج الواقع بنقل الأفكار، القيم، الايديولوجيات، وىذا 
بالتركيز عمى طريقة استيعاب وفيم القيم والأفكار، لأن الفيمم يعتبر كأداة أكثر شيوعا وتأثيرا 

وضاع الأعمى المشاىدين ولو دور ىام في التعبير عن مختمف المعاني والدلائل وترجمة كل 
بنظرة خاصة منية، وىذا كون مخرجي الأفلام يتميزون السياسية والاجتماعية والسياسية والأ

والمحيط الذي يعيشون فيو، ما يدفعيم لبمورة ىذه الأفكار اتجاه مختمف القضايا والأحداث 
ينية معمنة في جمل الرسائل التعينية والتضموالآراء المتداولة والغير المتداولة، معمنة او غير 

 التي تحتاج إلى ادراك وفيم دقيق ليا.
لقد اعتمدنا في ىذه الدراسة عمى فيمم حيث اخترنا السينما بوصفيا نموذجا رئيسيا 

وذ سحري وتأثير رصد مختمف الأحداث وما ليا من نف إنتاج الواقع، وقدرتيا عمىلإعادة 
التشويق والتأثير، وقدرتيا أيضا عمى تشكيل ونسق  من عناصرجماىيري قوي ما تصطنعو 

من المعطيات الحسية البصرية والصوتية ويعد مجالا خصبا لمتطبيق ما يعرف بالمجال 
ي بتحميل الأفلام من خلال فك بالتحميل السيميولوجي الذي يعنالسينمائي او ما يعرف 

والظاىرة بيذه والرمزية الكامنة ومدوناتيا والوقوف عمى مختمف العلامات الأيقونية شفراتيا 
 .وفوتو غراماتياخيرة، ومختمف لقطاتيا الأ

وليذا انبرت أيضا دراستنا ىذه عمى محاولة تحميل واستنباط مختمف الدلالات 
"محمود  لمخرجو « Beur Blanc rouge »يقونات الجمية والباطنة بفيمم الموسوم باسم والأ

رية والذي يحاكي ظاىرة لطالما أرقت الدولة الجزائزموري" باستخدام مقاربة رولان بارث 
نستنبط بعض الدلالات ين أن ع، والتي استطعنا إلى حد موأثقمت كاىميا من خلال تشخيص

المادية وغير المادية وكذا الأيقونات واستخراج بعض المضامين الدلالية لبعض المشتملات 
المظاىر والتي رسمت لنا في الأخير وغيرىا من ىذه البصرية المتعمقة بالألوان والحركة 

صورة جمية عن ظاىرة اليجرة، وصورة ىذا المياجر في البلاد الأجنبية والمشاكل التي 
 يواجييا.
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والتطرق لموضوع حساس لطالما  ستنا عمى محاولة وضع اليد عمى الجرحلقد عممت درا
الفيمم قد رسم فمياجرين، تماما التي تعاني كثيرا في سياق كبح جماح ال وأحرجياأرقت البلاد 

قد كان مزيجا رائعا لمعديد من  «Beur Blanc rouge»مسارا ليذه الوضعية، كما أن الفيمم 
تان بالحركة بالإضافة المكونات الفيممية المختمفة التي تعبر عن الصورة والصوت المتزود

الفيممي، وكذا إلى التعبير عن كل الدلالات والشفرات السينمائية التي وفرىا الخطاب 
 مشتملات الديكور والمباس والعمران ولغة الجسد وغيرىا.

ة من قيم ىذا التعبير عن قيمة مقدس «Beur Blanc rouge»فاستطاع الفيمم 
 المجتمع ألا وىي اليجرة، حيث استطاع المخرج بإرسال أفكار ومعاني عن الواقع الحقيقي

بة التي لا تخمو من المشاكل والصعوبات رغم ائري وطريقة عيشو في البلاد الغر لممياجر الجز 
 فرارىم من الوطن الأم الجزائر.
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